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Wst p

Do napisania pracy dyplomowej o fotografii sk oniranie zainteresowanie tym
medium jako dziedzin sztuki. Odwiedzac wystawy fotograficzne w ostatnich latach,
przegl daj ¢ albumy wspé czesnej fotografii, zauwaam pewn tendencj artystow do
wykorzystywania estetyki, ktértrudno mi by o wéwczas okre . Chodzi o zdjcia, ktére
wygl daj tak zwyczajnie i przecinie, jakby nie byy tknite r k artysty, lecz zrobione
przez fotograficznego amatora. Ponadto, w galerizatzto pokazywa zdj cia prasowe,
a fotografowie komercyjni zawitali do muzedw ze &woprojektami wykorzystujcymi
wyidealizowan form zdj reklamowych. Zaciekawi o mnie, dlaczego tak jeaczego
arty ci pokazuj zdj cia, ktére nie maj nic wspoélnego z tradycyjnie pojmowaiotografi
artystyczn — i co wobec tego mamy dzza fotografi artystyczn, czy te za ,fotografi jako
sztuk” uwa a .

W fotografii praktykowanej jako sztuka zdecydowamastpuje zmiana — Marek
Grygiel we wstpie do katalogu wystawyWowi dokumentalci okreli to jako ,nowe
widzenie™ (nawi zuj ¢ do fotograficznego nurtu New Vision z pierwszytgkkad XX wieku).
Wed ug mnie ma to nieoctzny zwi zek z coraz ci lejszymi zwi zkiem sztuki z kultur
masow oraz z zachodz obecnie technologiczrrewolucj cyfrow . Jest to dla mnie tym
ciekawsze, e dotyczy zjawisk socjologicznych, a socjologiatkry tak e pozostaje w sferze
moich zainteresowa

Celem tej pracy jest wskazanie wpywu kultury maspwa polsk fotografi
wspo czesn. Przygotowujc si do zbadania tego zjawiska, korzystaam z publikacj
socjologow oraz historykow i krytykéw sztuki. Wyhofotografii dokona am na podstawie
obejrzanych wystaw i katalogéw. Dodatkowynmdd em byy zdjcia i artykuy w prasie

specjalistycznej i kulturalne;.

Rozdzia pierwszy dotyczy globalizacji i kultury swavej w szerokim upiu. Staram
si tu okreli definicj tej kultury (jest to pojcie tak szerokie i wielowymiarowee badacze

maj problem z ustaleniem jednoznacznej jego definipjizedstawiam przyczyny powstania

1 M. Grygiel,Nowe widzeniew: Nowi dokumentalci, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
2006, s. 25



tej kultury i dokonuj ogdlnego omowienia jej cech. Staram godkreli , jak bardzo nasz
wspo czesnywiat jest rzeczywistai zdominowan przez przekaz obrazkowy. W ostatnich
latach komunikacja wizualna jeszcze gintensyfikowa a z powodu rozpodej rewolucji
cyfrowej. Fotografia jest dziedzin ktora idealnie wpisuje siw procesy wizualnej
komunikacji spo ecznej, gdywidz masowy jest nie tylko odbiorcale i — dziki niej —
wytworc obrazow.

W rozdziale drugim dokonujanalizy fotografii jako medium masowego. Z jednej
strony jest ona medium masowym, gdyykorzystywana jest przez masowedki przekazu,
z drugiej strony jest ytkowana przez masy. Z pewmd fotografia jest wanym fenomenem
spo ecznym. Susan Sontag zauya, e w XX wieku fotografowanie sta 0 sspo ecznym
rytua enf. Marshall McLuhan, autor teorinedium is a messadeedium jest przekazem),
wysuwa tez, e ,wszystkie rodki przekazu, pocavszy od druku, zrewolucjonizoway
psychik ludzi nie tyle nawet przez to, co przekazugcz przez sam fakt ingerencji wcie

spo eczestw"

. Ten wp yw fotografii na ycie spo eczne tak opisuj w drugim rozdziale.
Najbardziej interesugy, z mojego punktu widzenia, jest ruch amatorskotografii, to jak
si zmienia i jak wyglda obecnie, wwiecie cyfryzacji i internetu. Na kau tego rozdzia u
omawiam zwizki fotografii ze sztuki jej funkcjonowanie w kulturze.

W rozdziale trzecim przechodzdo problematyki zwizkow fotografii jako sztuki
i kultury masowej — omawiam to na wybranych przgiaeh prac polskich artystow
pos ugujcych si obrazem fotograficznym. Przedstawiarodki tre ciowe i formalne w ich
pracach, ktorych stosowanie, moim zdaniem, wynikagania przez ich twércow po tematy,

rodki i konwencje charakterystyczne dla kultury owasj. Dodatkowo, w trakcie

przygotowywania materia 0w okazao ,sii wybrani przez mnie twdrcy zostali
zaprezentowani na wystawadowi dokumentalci i Efekt czerwonych oczu. Fotografia
polska XXI wiekwv Centrum Sztuki Wspo czesnej Zamek Ujazdowski wazawie.

W zako czeniu staram sipodsumowa przeanalizowane wczeaiej w pracy informacje
i odpowiedzie na pytanie: dlaczego wspé cme arty ci dzia ajcy w medium fotografii

inspiruj si kultur masow?

2 T. FerencFotografia: dyletanci, amatorzy, artgi, Galeria F5 & Ksigarnia fotograficzna, 6d 2004, s. 57
3 U. Czartoryskakotografia - mowa ludzka: perspektywy teoretycxigdawnictwo S owo/Obraz Terytoria,
Gda sk 2005, s. 95



Rozdzia I:

Wsp0o czesna kultura obrazu

Wizualny charakter ludzkiego poznania

Jeden obraz wart jest tysis 6w — to powiedzenie nabiera wspé cde szczegdlnego
znaczenia. Juna pocztku lat 80. ubieg ego wieku Ernst Gombrich, s yrmstoryk sztuki,
zauway, e wkraczamy w epok w ktorej obraz staje siwa niejszy ni s owo. Wczeniej
nasza cywilizacja opiera a sha przekazie pisemnym, obecnie to przekaz wizualopraz
nieruchomy i ruchomy — staje swszechobecny. ,Jestay bombardowani obrazami od

zmierzchu do witu”*

. Ma to miejsce w domu, poprzez telewizjgazety, w ktérych zdgia
zajmuj coraz wicej miejsca, a tekstu jest coraz mniej (bo i ta& mieliby my czasu go
przeczyta). Na ulicy otaczajnas billboardy, plakaty i szyldy reklamowe. Stykasi z ro -
nymi systemami komunikacji wizualnej — diagramarszkicami, piktogramami, ikonami
komputerowymi, znakami drogowymi, oznaczeniami stagkierunkdéw i przedmiotéw. Nie
musimy nawet czytaksi ek, gdy obecnie wikszo z najwybitniejszych dzie literackich
ma ju swoje ekranizacje.

W dodatku nasz dogi do obrazéw raiie w sposOb nieograniczony — ddi
czasopismom, telewizji i internetowi mamy nmiwo ogl dania obrazéw oddalonych od nas
o tysi ce kilometréw czy powsta ych setki lat temu. Pakaddnie, mamy do nich atwiejszy
dostp ni ludzie, dla ktérych zostay one stworzone. Niezajs si z domowego fotela,
mo emy zobaczy eksponaty Luwru czy malowid a naianach Lascaux. Oczywgie nasze
poznanie tych dzie lizie bardzo powierzchowne, ale za to nie zajmid¢ dhyo tak cennego
dla nas czasu.

Wreszcie sami tworzymy obrazy, produkujemy ich ezomai cej, w miar jak
technologie wizualnego rejestrowania rzeczywisitgtaj si coraz przystpniejsze w obs u-
dze dla przectnego uytkownika. adna uroczysto rodzinna czy wakacje nie mogi
obej bez kamery wideo lub co najmniej aparatu fotogeafego.

Gombrich zauwaa jednak, e to nie obraz, lecz mowa i jej pisemny zapigedsta-

4 E. GombrichThe image and the eyehaidon Press Limited, Londyn 1999, s. 137



wowym i najwa niejszym instrumentem komunikacji mizyludzkief. Obraz jest narziziem
drugorz dnym, gdy nie jest on w stanie przekazdok adnego znaczenia s 6w (np. czasu,
trybu, intonacji). Jest wc bardziej prymitywnym sposobem komunikacji. Obrazje nie
posiada tytu u, opisu lub nie jest znakiem powsmextznanego sytemu (np. znakow
drogowych),nigdy nie moe by odczytany jednoznacznie. Jego tr@dczytujemy zawsze

w odniesieniu do naszej posiadanej yiedzy i dowiadczenia oraz na bazie naszegaykr
kulturowego. Kady nowopoznany znak obrazowy wymaga wyt umaczeoi&rego. Nawet
wtedy, gdy posiadamy judu e dowiadczenie w odczytywaniu kodow wizualnych i reay
poprzez skojarzenia domg si znaczenia kolejnego obrazu — zawsze jego znaczenie
przek adamy niaviadomie na s owa.

Zatem ju od dzieci stwa uczymy si odszyfrowywa przekaz wizualny, jest to czi
procesu socjalizacji - procesu przystosowywania d@sycia Spo ecznego i kulturalnego,
ktory w najwi kszym stopniu ksztatuje naszwiatopogld i sposOb postrzegania
rzeczywistoci. Spo eczestwa s zré nicowane, tworz ré ne konteksty kulturowe i w ka
dym z nich moe funkcjonowa inny system obrazowariia nie istnieje wic jeden
uniwersalny kod wizualny. Na przyk ad Eskimosi giev stanie w ogole zobaczyo przed-
stawia fotografi§ jest ona dla nich tylko kolorowym kawa kiem papie

Zarébwno Ernst Gombrich, jak i polski socjolog Krziaf Olechnicki podkrdaj
ogromne znaczenie obrazu wizualnego w oddzia ywamau emocje widza. Naukowo
stwierdzono, e najlepiej rozwinitym zmys em cz owieka, a tym samymdd em jego
do wiadcze empirycznych, jest wzrok. W dawnych czasach pitzedsnia malarskie,
rze by i architektura miay przekazyware ci niepi miennemu ludowi. St narracyjne
reliefy na gzymsach greckichwi ty czy bogate zdobienia monumentalnych katedr
gotyckich. Pismo by o od podku dziejow cywilizacji zarezerwowane dla vezych warstw
spo ecznych, dla intelektualnej elity. Gombrich waua, e dzieci i zwierzta, czyli istoty
niepi mienne, ywio owo reaguj na przekaz wizualny. Nawet dzisiaj, gdy analfabety
stanowi marginalny problem spo eczny, obrazy nsdjny wp yw na spo eczestwo. A co za
tym idzie — mog suy do manipulacji: ,za sprawkomunikacji masowej i recepcyjnej
biernoci odbiorcow, [obraz] mce wywiera na ludzi o wiele silniejszy wp yw ni

kiedykolwiek przedtenf: Reklama, rodki masowego przekazu, wystawy sklepowe nios

Ibidem, s. 140

K. Olechnicki,Obraz i wizualno w naukach spo ecznyah; tego, Antropologia obrazu: fotografia jako
metoda, przedmiot i medium nauk spo eczn@dityna Naukowa, Warszawa 2003, s. 277

U. Czartoryskal-otografia - mowa ludzka..op. cit.,s. 102

Ibidem, s. 279
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wizualny przekaz kreugy nasze pragnienia, sztuczne potrzeby i marzeasetyzuj

i odrealniaj rzeczywisto , zacierajc r6 nic mi dzy ni sam a jej obrazamf.

Globalizacja i kultura masowa — wizualny charakterkomunikacji

Obecnie mowi si o zalewie obrazami, o wieku rozbuchanego wizualizmspowo-
dowanym nim szumie informacyjnym. W drugiej po owxX wieku obrazkowa forma
komunikacji mi dzyludzkiej sta a sidominuj ca i wszechobecna za spradwoch zjawisk —
globalizacji i kultury masowej. Oba dokonay sha gruncie rozwoju technologicznego,
zapocztkowanego na prze omie XIX i XX wieku. Rozwdérodkéw transportu, ktore
pozwoli y na dalekie podr@ i transport towaréw w coraz krotszym czasie spraw kul
ziemsk oplota gsta sie powi za ekonomicznych, a ludzie zadz masowo si
przemieszczapo ca ym globie, ktory zacto nazywa globaln wiosk . Globalizacja kojarzy
nam si przede wszystkim z pajiem ekonomicznym (z definicji jestczeniem i prze-
nikaniem si systeméw gospodarczy®h jednak ma ona tewymiar spo eczno-kulturowy.
Nigdy wczeniej w dziejach nie nagbi o wymieszanie wszystkich ludzkich kultur i tramiy
na globaln skal . Powstanie gstej sieci zaleno ci gospodarczych nie by oby move bez
rozwoju kana 6w komunikacyjnych — prasy, teleforadia, fotografii, potem filmu i telewizji
a w kocu internetu. Masowa produkcja wynalazkow: prasyukdrskiej, aparatu
fotograficznego i kamery filmowej, odbiornika radiego i telewizyjnego oraz komputera
sprawi a powstanie masowej publiczap tym samym radio, film, telewizja i internet sta
si mediami masowymi. Masoweodki przekazu z kolei sta y spodstaw kultury masowej.

Socjolog Antonina K oskowska definiuje kultumasow jako zjawisko przekazywania
poprzez nielicznerdd a tych samych trei wielkim masom odbiorcoéw oraz jako jednolite
formy rozrywkowej dzia alnai wielkich mas ludzkich. Jej podstawowymi kryteriami s
ilo i standaryzacja, dodatkowo uzupe niggj definicj zjawiska: demokratyzacji, czasu
wolnego i rozrywkowoci, komercjalizacji i konsumpcjonizmu, mitologizacj ycia
Spo ecznego.

Standaryzacja (inaczej: homogenizacja) polega edngjicaniu poziomu umys owego

odbiorcéw kultury masowej. Jest to skutek kryterilmnciowego — dla masowej publiczrom

9 M. Featherstone za: K. OlechnicKibraz i wizualno ..., op. cit. s. 280
10 Wikipedia, has o: Globalizacja, http://pl.wikitia.org/wiki/Globalizacja
11 A. K oskowskaKultura masowa. Krytyka i obron®WN, Warszawa 1964, s. 95



przekaz musi by uproszczony tak, aby jak najwe] osob (a zatem ci najmniej sprawni
intelektualnie lub dzieci, ktére majmniejsze dowiadczenie w odbiorze kultury) go zro-
zumia o. Prowadzi nas to do kolejnego zagadnienialemokratyzacji, ktéra oznacza
nieograniczony dosp do wytworéw kultury dla wszystkich. Przed nastami kultury
masowej wikszo dziedzin sztuki by a niedogina dla niszych warstw spo ecznych z po-
wodu ogranicze finansowych i intelektualnychTzw. ,prosty lud”, czyli przewaaj ca
wi kszo Owczesnego spo ecztwa, mia styczno ze sztuk w niewielu miejscach, np. w
ko ciele z rzeb i malarstwem religiinym lub na jarmarkach z ,lekki formami
teatralnymi.Obecnie, dziki rodkom masowego przekazu, kig posiadacz telewizora czy
komputera ma dogp do niezliczonej iloci dzie wiatowej kultury. Homogenizacja i demo-
kratyzacja powoduj stopniowy zanik rozrdienia midzy kultur tzw. wysok i nisk,
mi dzy elitarnoci i masowoci .

Fundamentaln podstaw dla kultury masowej jest czas wolny. Jest to zgkwina tle
dziejow cywilizacji bardzo m ode, zaistnia o dopierv XX wieku, gdy ,postp techniczny
I Spo eczno-ekonomiczny umlgviaj ¢ redukcj czasu pracy przyczyni sido stworzenia
masowego popytu na kulttit?. Czas wolny od pracy trzeba jakespo ytkowa -—
najprzyjemniej powi ci go na rozrywk, ktéra odgrywa coraz istotniejszol w yciu
cz owieka, staje si nawet jego sensem. Rozrywkowo, czyli lekko, z a@ysem, mao
powa nie — takie jest tale podejcie do kultury i sztuki. Pocieszeniem neoby fakt, e czas
wolny pozwoli masom nie tylko na zwiszony dostp do dobr kultury (spdzanie czasu na
zwiedzaniu wystaw, muzeow, poznawanie kultury ifmyrajow, chodzenie do teatru czy
kina) ale i da mdiwo uczestnictwa w tworzeniu tej kultury (por. fotofigaamatorska,
ktora b dzie omowiona w dalszej czi tej pracy).

Komercjalizacja odnosi sido zagadnienia masowej produkcji towarow, leczcakee
dotyczy ona take kultury, ktéra ,wszdzie staje si towarem wytwarzanym z pomoc
wyspecjalizowanych instytucji 1 rozprowadzanym @zewyspecjalizowany system

nl3

dystrybucji™. Wytwory kulturowe poddaj si prawom popytu i pody jak dobra
konsumpcyjne. Masowa publiczno ,karmiona” jest niezliczonymi ilaciami obrazow
dostarczanych codziennie przez media i codzienest jg odna” nowych wra . Ten
konsumpcjonizm przeniés sina kultur ze strefy rynkowej — producenci towaréw, aby
utrzyma popyt na wysokim poziomie, co chwila kusopdbiorcéw nowymi modelami

urz dze , nowymi trendami w modzie. Nowsza wersja czegokektwest zawsze lepsza od

12 Ibidem, s. 104
13 Ibidem, s. 100



starej, ktéra staje sinudna. Ofiar konsumpcjonizmu powoli staje stak e sztuka i nie
odnosi si to tylko do nurt pop-artu. Tworcy musady kontrowersyjni, uciekaj si do
skandalu czy wrcz obrazoburstwa, aby wzbudzzainteresowanie masowej publiczoip
a nie tylko wskiego grona artystow i krytykdw sztuki. Zresziak zauwaa historyk sztuki
Adam Sobota, ,uprawianie sztuki jako waxtbautonomicznej [wzgdem kultury masowej —
przyp. autorki] jest z takiego punktu widzenia formezygnacji*®. Innymi s owy — sztuka
powinna si wpisywa w rzeczywisto czasow, w ktérych istnieje. Dlatego teraz trektor
arty ci chc przekaza musi by przedstawiona w formie zsynchronizowanej z masowym
gustami, aby tre ta zosta a zauwana i odczytana. Powstaje wipytanie — czy kultura
kszta tuje masy, czy to masy kszta tlpltur ? Na pocztku istnienia kultury masowej to ona
wp ywaa na odbiorcow, natomiast teraz, za sprawwolucji cyfrowej, sytuacja Si
odwraoci a.

Niegdy najwa niejszym medium by a prasa i radio, jednak po lljni® wiatowej
zdetronizoway je kino i telewizja, szczegélnie dauga, ze wzgdu na atwo dostpu
(telewizor w domu), ma najwksz moc oddzia ywania na masy Z kolei najszersze pole
oddzia ywania wed ug mnie ma fotografia, ktora olze@est nie tylko w kinie czy w domu
w odbiorniku telewizyjnym i w gazecie, ale takwe wszystkich miejscach publicznych
w postaci reklam. Zatem w kulturze masowe] procesnidnikacji spo ecznej nabiera
charakteru wizualnego. Na bazie obrazéw mage mitologizacja ycia spo ecznego,
wsp6 czesny odbiorca jest réwny podatny na mity,cz@wiek staroytny™®. Przyk adem
mo e by mit wiecznej m odcci, lansowany przez gwiazdy filmowe i telewizyjriedrych
wizerunek pozbawiony jest wizualnych wad. Niebalpaterol odgrywa tu fotografia,
poddawana retuszowi i obrobce w taki sposob, aleyzy wizerunki-ikony.

14 A. SobotaKonceptualno fotografii, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Bia a 2004, s. 124
15 A. K oskowskaKultura masowa.,.op. cit., s. 193-196
16 U. Czartoryskarotografia - mowa ludzka..op. cit., s. 73



llustracja 1: Ikony kultury masowej stworzone naiea
obrazu fotograficznego: Che Guevara i Marylin Mogydl po . XX w.

Ikonami kultury masowej stali sinp. Marylin Monroe i Che Guevara, ktorych
konkretne ujcia fotograficzne zostay spopularyzowane maatow skal, rownie jako
materia do stworzenia dzie sztuki —np. sitodmb&ndy Warhola.

Innym przyk adem mogby wizerunkowe kampanie politykéw, w trakcie ktérych
tworzone s i upowszechniane ogromne billboardy, na ktoryctinigje portret polityka i jego
imi i nazwisko, obok pojawia site krétki slogan. Sprawia to,e gdy s yszymy nazwisko
osoby publicznej, od razu przed oczami pojawia nseimjej (specjalnie wykreowany)
wizerunek.

Kolejnym znaczcym elementem wspoé czesnego przekazu obrazkowatiaggklama.
Po pierwsze jest ona wszechobecna, vpge we wszystkich mediach, otacza nas w domu
i w miejscach publicznych i nie sposob jej nie zawuav. Po drugie — jest skonstruowana tak,
aby kreowa potrzeby jej odbiorcow i w ten sposéb ona talprzyczynia si do budowania
mitdw. Wizualna cz reklamy jest zawsze dopracowana w naszym stopniu, obrazy
przez ni wykorzystywane muszby pi kne, wyidealizowane, estetyczne — a my, odbiorcy,
powinni my chcie d y do tego, aby naszegcie wygl da o tak jak na tych obrazach.

,Na marginesie przejawéw kultury masowej pojawia fszcze kicz*. Bywa on
narz dziem reklamy, ale wykorzystywany jest takw sztuce, csto w formie ironicznej.
Kicz, jako styl zaspokajagy najmniej wybredny gust masowej publiczciou atwia dotarcie
do niej. Historyk sztuki Urszula Czartoryska zauaa e w krajach wysoko rozwintych
dystrybutorzy kultury eliminuj do minimum jego wp ywA?, jednak w Polsce, gdzie jeszcze
panuje walka konkurencyjna, jestey zalewani iloci kiczowatych ulotek i szyldéw

reklamowych.

17 Ibidem
18 Ibidem, s.74
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Rewolucja cyfrowa ostatnich lat w kontekcie kultury wizualnej

Kolejnym etapem rosmego znaczenia wizualnm w dzisiejszym wiecie jest
zapocztkowana w latach 90. XX wieku rewolucja cyfrowatlwlog Alvin Toffler ponad 30
lat temu przewidzia, iw wyniku rozwoju technologicznego, w tym g éwnigarmatyki,
powstanie spo eczstwo postindustrialne lub inaczej informacyjheBy aby to kolejna
rewolucja cywilizacyjna, po rewolucji neolityczn@yynalezienie rolnictwa, ktore sprawi o,

e ludzko zmienia tryb ycia z koczowniczego na osiad y) i rewolucji przenoyvej XIX
wieku. | rzeczywicie — obecnie obserwujemy zmiamaszej rzeczywistai na skutek
informatyzaciji, cyfryzacji i komputeryzacji. Infortyzacja to sytuacja, w ktorej gospodarka
zaczyna w coraz wkszym stopniu opierasi na tworzeniu wiedzy (koncepcji na nowe
wynalazki, technologie itd.) zamiast na pracy fiayej i wytwarzaniu débr materialny¢h
To my |, pomys, informacja stajsi najcenniejsze, gdyprodukcja i tak jest kontynuowana
przez coraz inteligentniej programowane maszynyfry@gcja to zaspowanie dobr
analogowych dobrami elektronicznythi- np. skanowanie starych manuskryptéw, aby umie
ci je w komputerowej bazie danych (przekszta ceniauskryptu w kod binarny) czy od-
chodzenie od fotografii analogowej na rzecz cyfriowKomputeryzacja polega na
wprowadzaniu systemow informatycznych do keizo ci dziedzin naszegoycia, komputery
nie tylko su nam do pracy przy biurku, ale stopniowo zaczyreiprowa wszystkimi
otaczajcymi nas urzdzeniami.

Rewolucja cyfrowa dokonuje zmian nie tylko w sfertsehnologii, ale i zachowa
spo ecznych. Ludzie przestdpy jedynie odbiorcami doébr, zaczynge aktywnie kreowa
I dzieli si nimi. ,Zachwiany zostaje tradycyjny model tworzana nawet dystrybucji trei.
Wsp6 czesnywiadomy konsument débr niematerialnych to coraz @ej jednoczenie ich
tworca oraz nadawca i dystrybutt”Jego twérczo rozwija si m.in. na polu fotografii, co
b d omawia w dalszej cz ci pracy, natomiast bycie nadawcdystrybutorem umdiwia
konsumentowi g 6wnie internet — jedno z ,dzieciivaucji cyfrowej. W rod przedstawicieli
najm odszego pokoleniu wypiera on, zdawa oby Bezkonkurencyjn telewizj. Tak e
| starsze pokolenia, pomimo ogromnego przyania do telewizji, coraz bardziej przekonuj
si do korzystania z internetu. Komputer pazony do sieci s iy do zdobywania informacji
na wszelkie tematy, do poznawania aktuatndkrajowych i wiatowych (ju nie tylko

19 P. GawrysiakCyfrowa rewolucja. Rozwoj cywilizacji informacyjnB\WN, Warszawa 2008, s. 9
20 Wikipedia, has o: Informatization, http://en.vg&dia.org/wiki/Informatization

21 Ibidem

22 P. GawrysiakCyfrowa rewolucja...pp. cit., s. 9
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w formie artyku 6w ze zdgiami, ale i krotkich filmikéw), do ogdania filmow, s uchania
muzyki. W internecie maa zwiedzi muzea i galerie, gdywiele z nich na swoich stronach
umieszcza aplikacje pozwalag na ogldanie symulacji wrtrza budynku oraz galerie
z pracami artystow. Serwis Google Maps ostatniochwmi funkcj pozwalajc na
poruszanie sipo ulicach miast, ktére zosta y obfotografowanedjpcia posklejane tak, aby
tworzy tzw. virtual reality — imitujc trojwymiarow przestrze interaktywn. Dzi ki
poczcie elektronicznej i komunikatorom (tzw. ,,cZatkomunikujemy si z rodzin i przy-
jacio mi, dzi ki portalom spo ecznaiowym odnajdujemy dawnych znajomych czy dalekich
cz onkow rodziny, na forach internetowych dyskutoye na kady temat. W internecie
prowadzimy nasze pantniki (nazywane blogami), pokazujemy naszgie w galeriach
zdj , prezentujemy nasztwoOrczo . Wreszcie — wiatowa sie jest wielkim polem dla
reklamy.

Badacz nowych mediéw, profesor Lev Manovich przyp@an e na pocztku lat 90.
XX wieku komputer traktowano jako pomoc w pracyognamy do pisania czy tworzenia
grafiki), narzdzie do stworzenia dobra kulturowego ktére nasie zostanie utrwalone
i b dzie dystrybuowane w bardziej odpowiednim mediunakd, filmu, odbitkf®. Natomiast
od czaséw upowszechnieniaiatowe]j sieci, komputer sta smaszyn medialn, u ywan
do wytwarzania, przechowania, prezentowania i dosémia wytworow Kkulturowych.
Internet, najnowsze medium masowe, ma ogromrzewag nad pozosta ymi, poniewa
w zasadzie zawiera je wszystkie w sobie, czy raez@st dla nich naikiem. Jest wic
multimedialny i wnosi now jako do naszej kultury — interaktywna Bezporednia,
swobodna 1 zindywidualizowana komunikacja day lud mi (czy raczej — midzy
internautami), umdiwia natychmiastowe reagowanie oraz dzielenie svasnymi
wytworami kulturowymi. Dla artystow otworzy o tawe, szerokie pole do dzia.anternet
sta si nie tylko nowym obiegiem dla dzie wytwarzanych wiecie rzeczywistym, ale sta
si narzdziem do tworzenia sztuki wewnz niego, w nowym paralelnym do naszego
wiecie — cyberprzestrzeni. Wraz z poikzem upowszechniania ssieci ha poczku lat 90.
XX wieku powsta w sztuce nurt zwany net-art. Nigm czerpa z tradycji konceptualizmu
i mail-artu (tworzenie dzie przy pomocy przesyanch fragmentéw pocztdo ludzi,
z ktérych kady dok ada co swojego). Artyci net-artu do tworzenia ywaj programow

komputerowych, prace wystawiane w internecie, czsto odbiorca mce ingerowa w ich

23 L. ManovichJ zyk nowych medigwum. P. Cypryaski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2006, s. 148
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struktur i tre ?*. W rezultacie mamy nowe media — grafikuchome obrazy, avi ki,
kszta ty, przestrzenie i teksty przekszta cone akigri umoliwiaj cej prowadzenie oblicze
to znaczy do postaci danych komputerowjchnternet, z powodu swej ogéinej dqsto ci,
mo liwo ci niemal natychmiastowe]j publikacji, anonimowbi nieograniczonej pojemnoi
baz danych, jest kolejnymréd em zsypywania obrazami odbiorcow, ktorych wimaa
wra liwo i wyobra nia przyt pia si.

24 Przyk adowi artyci net-art to grupa Jodi.org, Mark Napier, czy pofgrojekt o Wictorii Cukt
25 L. Manovich,J zyk nowych mediéw.op. cit., s.83
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Rozdzia II:

Miejsce fotografii we wspd czesnej kulturze i sztue

Fotografia jako medium idealnie wpisuj ce si w kultur obrazkow

Fotografia zajmuje miejsce szczegllngdd rodkdéw masowego przekazu, ktore — jak
wykaza am wczeniej — s jedn z g 6wnych podstaw kultury masowej. ,Naturze ludgk
wrodzona jest potrzeba posiadania hmad wzrokowego dla kalego wyobraenia®. To
fotografia w najwikszej mierze przyczyni a sido zapocztkowania tej kultury, gdy by a
pierwszym medium pozwalagym na masow produkcj obrazow. Urszula Czartoryska,
tumaczc teori i cytuj c Marshalla McLuhana piszege ,wynalazek fotografii stanowi
moment przegia ludzkoci «z fazy cz owieka typograficznego do fazy czekad
graficznego»®’. Bez fotografii nie powsta by tefilm i co za nim idzie — telewizja. | nawet
pomimo tego, e film i telewizja s du o bardziej efektownymi (i efektywnymi)}odkami
przekazu, gdy cz ruchomy obraz z dvi kiem, to fotografia wci pozostaje najbardziej
rozpowszechnionym kanaem informacyjnym. Nie wymamaa tak duych nak adow
finansowych jak przekaz filmowy, jest prostsza tembgicznie oraz atwiejsza w prze-
Sy aniu, a co za tym idzie — szybsza. Czartoryskava a te, e fotografia, jak adne inne
medium, moe utrwali pojedynczy, znaczy momerft’, podkreli jego wag, co unie-
mo liwia przekaz filmowy, gdzie obrazy sv bezustannym ruchu.

Wspo6 czesna prasa opiera sha fotografii, ktora stopniowo wypiera tekst —
~konkuruj ¢ z nowymi postaciami masowej sztuki wizualnej pras zw aszcza czasopismo
przemawia do widza obrazefl” Fotografia jest tale baz dla otaczajcej nas zewsz
reklamy drukowanej — plakatow, billboardow, ulot@klj cie mo e stanowi przedmiot kultu
prywatnego - noszenie w portfelu podobizn swoidbkith czy obwieszaniecian plakatami
ulubionego zespo u lub publicznego — lub publicamegk w przypadku propagandowych

zdj dyktatorow, np. Mao Tse Tunga czy Saparmyrata Koy w Turkmenistanie,

26 U. Czartoryskarotografia - mowa ludzka..ap. cit., .75
27 Ibidem, s. 102

28 Ibidem, s. 101

29 A. K oskowskaKultura masowa.,.op. cit., 5.185

14



o ktérym bezprecedensowy fotoreporta ukrycia zrobi Nicolas Righeffi Nawet
po wiadczenie naszej teamoci odbywa si poprzez fotografi w dowodzie osobistym.
Jestemy przyzwyczajeni, a wcz przekonani, e zdj cie jest wiadectwem autentycznai,

dlatego midzy innymi fotografia jest najskuteczniejsmetod tworzenia nowych mitow

(0 czym wspomina am w poprzednim rozdziale).

llustracja 2: Nicolas Righetti ,Love me Turkmenista2008

Do kina moemy nie chodzi, telewizj mo emy wy czy , ale z fotografi mamy do
czynienia cay czas i nie mamy na to wp ywu, zaot@ ma wp yw na nas. Krzysztof
Olechnicki stwierdza wicz, ,, e obrazy stajsi bardziej ywe ni sami ludzie, ktorzy zdaj
si y wedle uogdlnionych wyobra przedstawianych na wszechobecnych fotografiach”.
Nasze ycie stopniowo przeksztaca siv masowo konsumowane obrazy, t@cswoj
autentyczno 3. Mamy coraz mniejszy kontakt z rzeczywisto, cho za spraw
bombardowania obrazami wydaje nam ,sie jest na odwrét, e dowiadczamy
rzeczywistoci mocniej. Nie tylko nasza temaiejszo jest zdominowana przez obraz, ale
i nasze wspomnienia, przybiereg¢ ksztat fotografii, ktére sobie robimy — odgmy je
i utrwalamy w pamici pewne ujcia, jednoczenie zapominajc o wszystkich innych
momentach przesz o. Parafrazujc pogl d Platona, e pismo jest po to, aby zapomina
w dzisiejszych czasach to samo ma powiedzie o fotografii.

Jak wspomnia am wczeiej, fotografia jest tym medium kultury masowejpie nie

tylko dostarcza trei masowej publicznai, ale take pozwala jej samej trei tworzy .

30 N. Righettil ove me Turkmenistafirolley Books, Londyn 2008

31 K. OlechnickiFotografia dla kadego. Spo eczne funkcje fotografii w dobie kullkkagsumpcyjney: T.
Ferenc i K. Makowski [red.Przestrzenie fotografii. Antologia teksto@aleria f5 - Ksigarnia
Fotograficzna, 6d 2005, s. 41
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Zacz o si to ju w 1900 roku, kiedy firma Kodak rozpoca masow produkcj modelu
Brownie — aparatu dla fotograficznychg,todziobéw” (reklamowano go sloganem ,Natj
przycisk, my zrobimy reszt). Ten aparat typu ,point-and-shoot” (wyceluj iztlaj; w Polsce
cz sto nazywany ,mapK) zrobi zawrotn karier i zrewolucjonizowa pojmowanie
fotografii, gdy robienie zdj przestao by domen wtajemniczonych profesjonalistow,
a stao si rozrywk dla mas. Sta o siono jedn z czynnoci wype niaj cych czas wolny,
ktory jest jednym z przejawdw kultury masowej. Zatiotografia jest pod kalym wzgl dem
medium masowym — za jej pomotworzy si przekaz dla mas, sama wykorzystywana jest do
tworzenia treci przez te masy, jest cxi rozrywki i czasu wolnego. Przemys fotograficzny
jak najbardziej wpisuje siw zasady komercjalizacji i konsumpcjonizmu, széteig w ostat-
niej dekadzie, gdy producenci aparatéw co roku wypmaj na rynek nowe modele.

Rozwoj fotografii jako medium masowego nie zakny si bynajmniej na fenomenie
aparatu ,point-and-shoot”. Kolejnym etapem by o eypadzenie na rynek w latach 80. XX
wieku aparatu polaroid, ktory sta diolejnym wielkim sukcesem komercyjnym. Mvo
zrobienia zdjcia i natychmiastowego otrzymania odbitki sta atak atrakcyjn i po dan,

e wokd polaroidu wytworzy a simasowa grupa fanéw-ytkownikéw, co jest take jednym
Z przejawow kultury masowej. Przy okazji mowienia swoistych ,fanklubach”
fotograficznych, produktbw mma jeszcze wspomnie o tzw. omografii, czyli
mi dzynarodowym nurcie gromadzym mi o nikbw robienia zdj przy pomocy rosyjskiego
aparatu omo i jego pochodnych.

Najnowszym etapem w historii fotografii jako mediumasowego jest cyfryzacja —
skutek kolejnego skoku technologicznego. Aparatgl@gowe wymieniane sna cyfrowe,
ktore s atwiejsze i tasze w uyciu, pracoch onne techniki wypierane przez szybk
i prostsz technik cyfrow , nastpuje ci g e ulepszanie technologii przetwarzania obrazu — s
to typowe przejawy konsumpcjonizmu. Wp yw cyfryzanp fotografi i spo eczestwo

omowi dok adniej w dalszej czci wywodu.

Obecno fotografii w kulturze masowej

Od pocztku swojej historii fotografia spe niaa nmde funkcje — dokumentalp
portretow, artystyczn, archiwizacyjn, prasow. Z czasem dosz y kolejne, ktére wpissgj

w zjawisko kultury masowej i dlatego przedstawianpni ej.
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Fotografia rozprzestrzeni a sha masow skal dzi ki prasie. Prasa ilustrowana z kolei
dzi ki zdj ciom uwolnia si od mozolnego procesu przygotowywania ilustracji
litograficznych, ktéry znacznie spowolnia jej proatj . Od momentu zaadoptowania
fotografii dla gazet i czasopism stay sine medium — jak na tamte, XIX-wieczne czasy —
b yskawicznym. Materia zgromadzony jednego dnkazywa si ju nazajutrz. W dodatku
fotografia postrzegana by a jakadd o nieprzek amanej informacji — ze wazdi na
techniczne, obiektywne utrwalanie rzeczywistoPod koniec XIX stulecia Joseph Pulitzer
wprowadzi na rynek typ czasopisma masowego. Mgw York Worldoy pisany tak, aby
dotrze do jak najszerszej publiczrm, cz sto wi ¢ goni za sensagcj a zdjcia odgrywa y
w tym znaczc rol . W pé niejszym okresie William Randolph Hearst zacgublikowa
pismo Life, ktérego g 6éwn tre ci byy zdj cia i fotoreportae, a tekst ogranicza sido
podpisow i krotkich komentarzy.

W czasach powstania rozgm radiowych i kin prasa zaca traci na znaczeniu,
jednake dziki ilustraciom wci bya wanym medium. Ponadto jej wielkzalet by a
dostpno i wygoda — przegdaniem prasy mama by o wype ni czas podrdy czy
oczekiwania w kolejce, do czasopisma me by o zajrze w czasie przerwy w praty/
Czytanie prasy nie ingerowa o w swobaddnych 0sob, jak s uchanie radia i nie wymaga o
specjalnego pavi cenia czasu, jak pdjie do kina na film.

Wraz z pojawieniem sifotografii ma oobrazkowej nagii kolejny krok w rozwoju
prasy. Wynalezienie kliszy filmowej dokona o rewgiu Wcze niej u ywane aparaty byy
du e, wymaga y statywu, a nawet przemej ciemni. Ma oobrazkowy aparat dzia a szybciej
I pro ciej. Fotoreporter nie potrzebowa zabierze sob caej masy ci kiego sprztu,
zrobienie zdjcia trwa o sekundy, na negatywie nueo si wiele klatek, a rolki filmu by y
wygodnym (bo maym) naikiem. Dawao to fotoreporterowi swobodi szybko
przemieszczania sidzi ki czemu moég by zawsze w centrum wydarzeZapocztkowany
zosta nurt fotografii ulicznej, dokumentagj codzienne, p@ieszne ycie miejskie.
Co prawda, fotoreporterzy miewali obiekcje przedsetvaniem ,ma ego obrazka”. Pisze
o tym Jan Kosidowski w ksice Zawod: fotoreporterzy- ten rodzaj fotografii wydawa si
by czym w rodzaju profanacji szlachetnej techniki fotografielkoformatowej. Z czasem
jednak, za przyk adem Henri Cartier-Bressona, jgdreenajwybitniejszych dokumentalistéw,
zaczto masowo uywa aparatdbw ma oobrazkowych do fotorepottaa Leica sta a sidla

fotograféw aparatem kultowyfh W tych czasach prasa ilustrowana utrwali a pas@vanie

32 U. Czartoryskakotografia - mowa ludzka..op. cit.,s.76
33 J. KosidowskiZawod: fotoreporterzyyydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1984
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odbiorcéw do postrzeganiaviata przy pomocy obrazéw; fotoreporth d cy cyklem zdj

pomaga ,odtwarza na wz6r fabuy filmowej, cae wki"**

. Prasa rozprzestrzenia a
wizerunki ikon kultury masowej, przyk adem neoby wspomniana ju wcze niej Marylin
Monroe i Che Guevara, ale takJohn Kennedy. Co ciekawe, paierci Kennedy'ego prasa
opublikowa a zdjcia z dokonanego na niego zamachu — byy to jedmalstocie nie
fotografie, lecz kadry z filmu amatorskiego naianego przypadkowo przez przechodnia,
ktéry znalaz si blisko miejsca dramatu. Film zosta skrécony ddkudastu zdj *°

- i wowczas to one, a nie sam film sta y godstaw legendy.

Nale y jeszcze zwr6ci uwag na rol sowa pisanego towarzysego fotografii
w prasie. O ile bowiem zdtie co przedstawia, to jego podpis sugeruje nam, jak powny
ten przekaz zrozumie ,Dzi sztuka podpisywania zdj jest osobn dziedzin
dziennikarstwa®. Jest to droga manipulacji odbiorcami, szczeg¢lnie ludzkie
prze wiadczenie o prawdziwai i obiektywnoci fotografii jest ogromne. Ten sam problem
dotyczy przekazu w obrazie reklamowym. Obie fotbgra- prasowa i reklamowa —
uczestnicz w procesie homogenizacji i mitologizacji spo ecava.

Tym, co odronia zdjcie reklamowe od innych rodzajow fotografii, jedtr@lona
intencja le ca u jej pocztku, intencja, ktéra wyprzedza ,i naoi cie migawki, i prac
koncepcyjn, scenografi i re yseri, dobér rekwizytow?®’. Celem zdjcia jest bowiem
przyci gni cie wzroku odbiorcy i zacltenie go do zakupienia przedstawionego produktu.
Aby przycign wzrok cz owieka yj cego w zestetyzowanymwiecie kultury masowej,
zdj cie takie musi by pi kne — wyrane, czyste, dobrze skadrowane (najlepiej o komgbzyc
centralnej), o nasyconych kolorach iljgrzedstawia ludzi, najczciej s oni by m odzi,
zdrowi i atrakcyjni fizycznie. Nawet wtedy, gdy matografii reklamowej ma by ukazana
brzydota, staro czy deformacja, to jest ona wystylizowana w tgkosob, aby nie budzi a
obrzydzenia.

Pomimo, e fotografia reklamowa najcziej dokonuje przekazu w jednym tylko
zdj ciu — zawiera w nim cafabu . Fabu a ta przedstawiona jest w sposéb niezwykisty
jednak obraz stosuje skroty i metafory, evdo jego doczytania odbiorca musi znewien
kod. Kodu tego jednak uczy sprzez cay czas obcowania w kulturze masowej. Podgo
przyk ad podaje Roland Barthes w prad&®etoryka obrazu— analizuje on zdgie

przedstawiajce puszk konserwy jarzynowej, obok ktérej le wie e warzywa. Przekaz jest

34 U. Czartoryskakotografia - mowa ludzka,.op. cit., s.76
35 Ibidem, s.77
36 Ibidem, s. 79
37 Ibidem, s. 83
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nastpuj cy: warzywa z naszej puszki sak wie e i smaczne jak te dopiero co zerwane
z grz dki*®. Podobnie reklamowanie jogurtu przy pomocy obraizuego ptasiego piéra ma
wskazywa na to, i jest to produkt niskokaloryczny, po zjedzeniu ks konsument lolzie

si czu ,lekki jak piorko”. Kosmetyki i ubrania z kolei kkamowane s przez upikszone w
Photoshopie modelki, wyretuszowane st do takiego stopnia,e nie sposéb znale
podobnej kobiety w rzeczywistynwiecie. Jednak odbiorczynie tych reklammzekonane,

e powinny d y do takie wygldu i, e osigni cie tego celu jest mtwe. Te przyk ady
pokazuj nam jak absurdalny, nieracjonalny jest przekandwtfii reklamowej, do jakiej
manipulacji ona s wy i jak, u ywaj ¢ obrazow-symboli, mitologizuje naszgcie.

W rdd fotografow panuje dumna niechdo przyznawania sido uprawiania fotografii
reklamowej, wyp ywajca m.in. std, i maj oni wiadomo jej negatywnego wp ywu na
nasze ycie. Fotografia ta, jakkolwiek reprezentuje wysphkiziom formalny, ma status du
ni szy ni fotografia artystyczna. Fotografia reklamowa mzewiera si w ramach kodu,
o ktorym pisa am wyej i z tego powodu nie pozwala fotografowi na zbyt swobod
tworcz . Niestety, rzeczywisto rynku pracy nie pozostawia z udze- aby utrzyma si
z fotografii, trzeba réwnie pracowa w reklamie. Jednale i w fotografii reklamowej
przemyca si obecnie pewien artyzm, nawuj ¢ do dzie sztuki, czy wykonu} zdj cia na
najwy szym poziomie technicznym i formalnym. W dodatkuwwet sfera sztuki korzysta
z konwencji fotografii reklamowej, czego przyk aglydam w naspnym rozdziale.

Najliczniej wyst puj cym rodzajem fotografii jest fotografia okazjonglmadzinna,
pami tkowa, migawkowa, okréana generalnie jako nieprofesjonalna — ei@dj wykonywane
przez tzw. przectnego cz owieka. Socjolog kultury Tomasz Fereneprawadzi badania tej
grupy uytkownikbw medium fotograficznego, ktorym zada m.ipytanie o to, jaka
fotografia jest sztuk Ankietowani podali zestaw cech, ktére powiniersipda fotograf-
artysta: talent, praktyka i kunszt, cechy wynikaj z przekonania,e wykonanie dobrej
fotografii jest nie atwym zadaniem. Zdje, ktére ma uchodziza artystyczne, powinno by
ekspresyjne (suce do wyraania indywidualizmu i uczy, powinno wzbudza silne
emocje. Niewielka cz respondentdw odpowiedzia age fotografia jako sztuka ma
ukazywa pi kno, przekazywa wiedz o wiecie, a take mie zdolno kreacyjnego
przetwarzania rzeczywistci>®. Na tej bazie memy wysnu wniosek o tym, jaka jest —
wed ug odbiorcy masowego — fotografia nieprofedjomana czym polega jej amatorsko

S to zdjcia niekunsztowne, czyli wykonane prost nie czasoch onn technik (np.

38 Ibidem, s. 83
39 T. Ferenclotografia: dyletanci, amatorzy, artgi..., op. cit., s. 118-121
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wykorzystywana jest tu fotografia cyfrowa i komovka). S to zdj cia, ktdre nie wzbudzaj
szczegOlnych emocji ani nie dotycpodnios ych czy szokujych tematow oraz takie, ktore
nie przekazuj nam nowej wiedzy o otaczagj rzeczywistoci, pokazuj j tak, jaka ona
jest, bez transformacji. Podsumowaij~ chodzi tu o zdgia, ktorych tre jest zwyczajna,
codzienna, a forma niewyszukana.

W j zyku angielskim istnieje s owo, idealnie wed ug enmiddajce charakter tego
rodzaju zdj - snapshat S owo shap oznacza trzask, klapriie, co po piesznego,
pochopnego (nsnap decisior pochopna decyzja). S ownikowym polskim odpowikigm
s owa snapshot jest zdj cie migawkowge jednak obecnie bardzo popularne — i chyba
najtrafniejsze — jest okrkenie z jzyka powszedniegofotka Fotka to zdjcie cz onka
rodziny, znajomego czy w asnhego psa, albo zrobjpoodczas imprezy lub na wakacjach.
Fotkato zdrobnienie odotografia odbierajce przypisywan jej cz sto wznios o i powag .
Fotkai fotografiastoj na przeciwnych biegunacRotkakojarzy si z amatorstwem, podczas
gdy fotografia z profesjonalizmem czy artyzmerfotka to co codziennego, co maa
»Strzeli z biodra” - czyli sfotografowabez patrzenia w wizjer aparatu, niczym kowbojrkto
wyci ga pistolet z pochwy przypasanej u boku i, nie psdrc r ki wy ej, strzela bez
celowania.

Tre fotek to ycie rodziny i przyjacié , otaczaja nas rzeczywisto, nasze zwierza,
widoki z podréy. Najbardziej po dane s zdj cia 0 schematycznej formie — o kompozycji
centralnej, rownomiernym wietleniu, wy wiczonej pozie modela, ktéry powinien by
u miechnity. Fotografujcy najcz ciej stara si wykona zdj cie jakiego obiektu w sposob
zbli onych do znanych mu kompozycji, widzianych w ilogtanej prasie i przewodnikach.
Z kolei fotografowany stara sprzyj pozy podpatrzone na zdjach gwiazd. Dlatego tego
typu fotografia jest bardzo przewidywalna i powtdna, gdy jest budowana na wzorcach
z kultury masowej. Zdgie powinno by adne, jeli ma si znale w rodzinnym albumie.
Formalne niedocgni cia, takie jak ucicie jakiego elementu kadrem, niedwietlenie czy
prze wietlenie, z regu y powodowa y uznanie zda za z e, a przed wyrzuceniem broni go
tylko sentyment do przedstawionej osoby czy miej$eatografie takie z reguy duj na
ko cu albumu, a ich autor czuje sizobowizany do znalezienia wymowki dla ich
niedoskona cci.

Sytuacja ta zmienia siwraz z nadegiem cyfrowej fotografii. Sto lat temu, gdy
fotografia zosta a udoginiona zwyk ym uytkownikom, jej zastosowanie ogranicza o 0
specjalnych okazji, jak uroczyst rodzinne czy wakacje. Spowodowane to by o eno

nawet nie tyle cenami materia 6w fotograficznych, mrzekonaniem, e nie naley tych
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materia 0w bezmynie marnowa. Zazwyczaj jedna osoba w rodzinie, ktéra niecaeliep
pozna a arkana sztuki fotograficznej, by a odpowigda za robienie zdj. Nadawa o to
fotografii charakter wyjtkowo ci. Obecnie, w wyniku cyfrowej rewolucji, w ogdleien
musimy si ogranicza w robieniu zdj , gdy na karcie pamci aparatu, na dysku komputera
i pytach DVD moemy ich zmieci tysi ce, kade z nich w dowolnym czasie nmamy
usun . Nie jestemy ju ograniczeni potrzebzakupu negatywéw, a aparaty fotograficzne
stay si bardzo przyspne cenowo, co powodujee masowo wzros a liczba fotografaych,
szczegblnie wod kobiet, m odziey i dziecf’. Wraz z upowszechnieniem styfrowki
.Zmienia si ogodlna funkcja fotografii, ktérej naczelnzasad jak niegdy bya
wyj tkowo , zastpiy codzienno , normalno , zwyk o "*!. Teraz absolutnie wszystko
mo e sta si dla nas interesugym obiektem — nagpuje ,dewaluacja i banalizacja
przedmiotu fotografii*>. Ju tylko uroczystoci i rytuay Spoeczne wymagaj
powa niejszego podegia fotografujcych, natomiast prywatnie w czasie wolnym zaczynaj
oni eksperymentowa Technologia produkcji aparatéw cyfrowych jest ammoskonalsza,
co pozwala na robienie wietnych technicznie zdj nawet zupe nym ignorantom,
a niedocigni cia formalne naszych fotek dinie uznajemy za przejaw ich ,artystyczod.
Szczegolnie, e ogl daj ¢ wystawy fotografii, coraz czciej spotykamy si z pracami, ktore
wydaj si tak zwyk e treciowo i formalnie, jakby by y zrobione przez amatwor Olechnicki
wymienia kryzys tradycji artystycznych i upadek etgtznych autorytetow jako cech
charakterystyczndla spo eczestwa konsumpcyjnedd

Trzeba jeszcze wspomnie zjawisku tak zwanej profesjonalnej fotografieaionalnej.
Pisz ,tak zwanej”, poniewa od momentu rozpowszechnienia aparatow cyfrowychigno
jej profesjonalizmu uleg znacznemu zamiu. Kiedy z okazji lubu, komunii czy chrztu
odwiedzano atelier fotograficzne, gdzie zawodowipdoaf wykonywa pozowane studyjne
fotografie, ktére potem z byy przechowywane z sphke&m w specjalnych albumach.
Obecnie oferta rynkowa j& chodzi o ,us ugi foto-video” jest ogromna. Wystay mie
amatorsk lustrzank cyfrow z mocn lamp b yskow, troch wiedzy fotograficznej i ju
mo na prowadzi tak dzia alno . Dla klientdw najcz ciej nie liczy si jako , lecz ilo
wykonanych zdj , ktére pdniej s rozsy ane do rodziny i znajomych na p ytach DVD. T

prowadzi do masowej produkcji niskiej jakd fotografii i filmow video, ktore jak najbardziej

40 K. OlechnickiFotografia dla kadego...,0p. cit., s. 57

41 K. OlechnickiFotoblog: pamitnik z opcj przekazuw: T. Ferenc [red.]Qdwaga patrzeniaGaleria
F5&Ksi garnia Fotograficzna, 6d2006, s. 149

42 K. OlechnickiFotografia dla kadego...,0p. cit., s. 52

43 Ibidem, s. 53
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zaliczy naley do nurtu amatorskiego, pomimoe ich autorzy okrdaj siebie mianem
profesjonalistow.

Co jeszcze zmienio si w dziedzinie amatorskiej fotografii, to sposéb jej
prezentowania. Album zdj nie przeszed jeszcze do lamusa, ale w dobie tpara
cyfrowych coraz rzadziej robimy odbitki — mamy przecie pokazywa zdj cia bliskim na
ekranie komputera czy telewizora, gdzie widzimwjenacznie wikszym formacie, memy
je wydrukowa na domowej drukarce. Jednak bardziej znexzest fakt, e fotografie
niegdy przeznaczone byy dla wkiego krgu ludzi, miay charakter prywatny. Obecnie
umieszczamy je w sieci, gdzie nabierajharakteru publicznego. Internet sta siow
przestrzeni dla fotografii, stworzy nowe pola dla jej prezacjit — galerie, portfolia,
fotoblogi. Pojawi a si integracyjna i komunikacyjna funkcja fotografii -robienie zdj
i dziele si nimi jest (...) metod podtrzymywania relacji spo ecznyéf”

Fotoblog jest odmianbloga, czyli internetowego dziennika; nd si od niego tym, e
zamiast wpiséw tekstowych zawiera fotografie. Za)m mo e towarzyszy tekst, jednak to
one s najwa niejsze. Istotn funkcjonalnoci fotobloga (jak i zresztbloga w ogdle) jest
mo liwo  komentowania zdj przez osoby odwiedzaje stron. Poprzez komunikacj
.komentarzow” i wzajemne odwiedzanie swoich stron, tworzy siokd internetowych
pami tnikbw ca a spo eczno. W dodatku powstaj portale umoliwiaj ce za oenie za
darmo w asnego fotobloga w kilka minut, bez potyzebajomoci programowania stron.
Powoduje to powstawanie niezliczonej dotych stron, szczegolniege zapanowa a moda na
posiadanie w asnego bloga lub fotobloga, co niggietek ada sina nisk jako ich treci.
Jak zauway Olechnicki, ktory przeanalizowa zjawisko fotofghbw, ich tematyka
,odzwierciedla bardziej ogoélntendencj we wspo czesnej fotografii ku jej swoistemu
«uzwyczajnieniux®.

Stronami 0 jeszcze bardziej spo ecznym charakteizefotoblogi s fotograficzne
portale spo eczneciowe. Zazwyczaj zawieraj artykuy na tematy techniki i historii
fotografii, aktualnoci dotycz ce wystaw i wydawnictw, jednak najcziej odwiedzanymi ich
cz ciami s fora dyskusyjne i galerie ich wtkownikéw. Ludzie zostagy cz onkami tych
portali to najcz ciej fotoamatorzy pragmy pog bienia wiedzy fotograficznej, szukaly
wsparcia technicznego i konstruktywnej krytyki selozd] . Istniej portale profesjonalne,
czy wr cz elitarne, ktore nie przyjmugdo swojego grona byle ,pstrykacza” i wymagajby

dodawane fotografie reprezentowa y odpowiednio Wiypoziom — ocena tego poziomu jest

44 |bidem, s. 56
45 K. OlechnickiFotoblog.., op. cit., s. 149

22



oczywi cie w pe ni subiektywnopini administratorow strony (np. bank zdjShutterstock
czy portal dla artystéw i projektantéw Behance). t8 takie, gdzie zdjcia o dowolnej
tematyce moe doda ka dy (np. Flickr, Plphoto, Fotki). Fotograf Ireneugie d aka
zauwaa jednak, e pomimo niewtpliwej zalety tych portali, jak jest propagowanie wiedzy
fotograficznej, to ,peni raczej rol poradnikbw rozwizuj cych prozaiczne (...)
problemy™®.

Na koniec zostaje nam jeszcze najnowsze zjawiskmoegrafia komorkowa. Aparaty
fotograficzne w telefonach komérkowych pojawi y sia rynku komercyjnym w 2001 rofiy
jednak dopiero od kilku lat sta y sha tyle rozpowszechnione i dobre jagiowo, e ludzie
zaczli ich u ywa zamiast aparatéw fotograficznych. Zjawisko to tgardziej nasili o si,
gdy telefony komérkowe zacy czy si z internetem — obecnie ytkownik mo e zrobi
zdj cie ,komork” i od razu wys a je na swoqj fotoblog albo rozes ajo e-mailem do
znajomych. Powstay junawet specjalne portale fotografii komoérkowej ibgd si ju
pierwsze wystawy tego rodzaju zdj Aparaty komérkowe sna dobrej drodze do wyparcia
nawet ,cyfrowek” - gdy s mniejsze, maj coraz wiksze moliwo ci (gdy telefon Samsung
Pixon1l2 wchodzi na rynek, jego 12Mpx matryca bya ksza ni w przedostatniej

z amatorskich lustrzanek Canona, modelu 400D) szawnamy je przy sobie.

Fotografia we wspo czesnym polu artystycznym

Nie mo na zaprzeczy e fotografia ju nied ugo po swym wynalezieniu zaa mie
wp yw na sztuk. Na pocztku spe niaa wobec sztuki rolsuebn — bya materiaem
pomocniczym dla malarzy. Edgar Degas by zafascamywnow technik, ktora pozwoli a
zauway pewne efekty wietlne i nowe moliwo ci kompozycyjne. Edouard Manet
inspirowa si zdj ciami podczas tworzenia obrazRozstrzelaniecesarza Maxymiliana
Thomas Eakins ywa jej do studiowania cia a ludzkiego w ruchuu § a do reprodukcji
obrazow i tworzenia archiwow. Fotografowie jedrzazasem chcieli pretendowdo miana
artystow, napotykap sprzeciw rodowisk akademickich i konserwatywnych obréw
malarstwa, obawiagych si, e straci ono swojrang. Gdy zarzucano fotografii zbytni

mechaniczno  odtwarzania rzeczywistoi, fotografowie zacdi stosowa takie

46 Ireneusz Zjal a ka,Cyfrowa autoprezentacjay: T. Ferenc i K. Makowski [redRrzestrzenie fotografii.
Antologia tekstowGaleria 5 - Ksigarnia Fotograficzna, 6d2005, s. 139
47 Wikipedia, has o: Camera phone, en.wikipedidvakyCamera_phone
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Luartystyczniajce” metody, jak zmikczanie obrazu, brak ostm w tle czy fotomonta
Tematy tych zdj byy zaczerpnite z przedstawie malarskich — martwe natury, portrety
i alegorie. Nie przekona o to jednak sceptykdwyjed fotografia portretowa (Nadara, Julii
Cameron, Hilla i Adamsona) zdoby a uznanie. Fotiogvee jednak zacdi si jednoczy,
zak ada towarzystwa (najbardziej znaece by y The Linked Ring w Anglii, Wiener Kamera
Klub w Wiedniu, PhotoClub we Francji, Photo Seamssw USA), organizowa w asne
wystawy, a midzynarodowy nurt piktorializmu ugruntowa pozydptografii jako sztuki
samej w sobi®. Na pocztku XX wieku po fotografi si gn li arty ci awangardowi jako po
materi do tworzenia sztuki — wczeiej robieniem zdj zajmowali si g 6wnie fotografowie.
Arty ci chcieli, aby ich sztuka by a wsp6 czesna, nafica za nowoczesnynwiatem, aby
nie bya zwrécona w przeszo W latach 20. ubieg ego stulecia fotografie staiy
sk adnikiem fotomonta i fotokola y tworzonych przez Lissitzkyego, Grosza, Ernsta, cz
Rodczenk. Arty ci zaczli sami robi zdj cia a take wykorzystywa fotografi prasow

I propagandow.

Do dzisiaj malarstwo i fotografia wzajemnie snspiruj . Malarze nie tylko uywaj
zdj jako materiau pomocniczego czy tworzeprodukcje fotografii na p oOtnie (nurt
hiperrealizmu), lecz wywaj ich do tworzenia kola, maluj na nich. Fotografowie z kolei
czerpi z historii malarstwa. Tom Hunter fotografuje beauhych, upozowanych jak modele
z obrazObw Veremeera, zadom mody Marithé&Francgois Gairbaud na billboardzie
zaprezentowa fotografimodelek ubranych w ich kolekcjupozowanych jak aposto owie
w Ostatniej wieczerzyeonarda da Viné?. Student Akademii Sztuk Finych w odzi,
Zbigniew Olszyna, stworzy cykl fotografilkony Malarstwa — wspo czeie czc
reprodukcje malarskich portretébw ze scenkami ruynia codziennego.

Od poowy lat 60. XX wieku aparaty ,point-and-shbotdwadzie cia lat poniej
polariod zaczy by wykorzystywane przez artystow, ktdrzy poszukiwadwych bodcow
dla swojej tworczcci w otaczajcej ich gwatownie zmieniagej si rzeczywistoci.
Zadawano pytanie, jak wspo czesna sztuka madsi codziennego ycia ludzi. Czsto
artystyczna wypowied udzielana by a przy yciu fotografii — dlatego, e fotografia jest
medium codziennai. Nurt tzw. fotografii codziennej i fotografii igly, do tej pory domena
fotoreporteréw, sta sicz ci sztuki. Wyjcie artystéw na ulice, czyli wychodzenie ,poza

obr b muzeodw oraz innych kana éw, w ktére sztskierowa modernizm” by o w tych latach

48 Encyklopedia Britannica: History of Photography,
http://britannica.com/EBchecked/topic/457919/phoapdy
49 M. Warner, MariefPhotography: A Cultural HistoryLaurence King Publishing, Londyn 2006, s. 495
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przejawem postmodernizmu — jak zauwakrytyk Douglas Crimp’. David Campany
w swojej ksi ce Art and Photograpi napisa, e od dekady lat 70. sztuka zaezby coraz
bardziej fotograficzn&. Postmodernizm przejawia siv po czeniu dzia a wyrafinowanych
intelektualnie z formami sztuki popularnej, co bympaprzeczeniem epoki nurtow
modernistycznych w sztuce, ktore trafiamiay to elitarnych grup i nie wywo yway
szerokiego odzewu spo ecznégaN fotografii postmodernistycznej to, co masowte,si
atrakcyjnym rdd em inspiracji. Uywanie rodkow znanych z kultury masowej mog o by
metod docierania do szerszego §u odbiorcéw. Fotografia nieprofesjonalna staa si
wzorem i archiwum, a automatyczne aparaty rdmem dla artystow. Andy Warhol
»pstryka ” polaroidem mnéstwo zdj swoim s awnym znajomym, a zdja te poniejsuyy

do drukowania jego serigrafii David Hockney tworzy kola z polaroidéw, ktére uznawa
za idealn form do oddania migawkowego charakteru naszego posinzeglak sam mowi ,
do ogl dania jego kolay potrzeba czasu, ich forma zaprasza widza devipoenia d uej
chwili na przypatrywanie si Co istotne, ten typ przedstawienia zalsi do sposobu w jaki
faktycznie postrzegamy rzeczywisto— nie ca ociowo, lecz wybiorczo i fragmentarycznie.
Dopiero te fragmenty uk adajsi w ci gy obraz otaczagego nas wiat&”. Kolejnym
przyk adem moe by Terry Richardson, s ynny amerylski fotograf reklamowy, ktéry przy
okazji dokumentuje amerykaki wiat filmu i mody aparatem typu point-and-shoot
(notabene ten artysta ma, niczym gwiazda filmu faobzyki, swoj fanklub w Japonii).
Spotyka si z zarzutem, e nie uywa profesjonalnego sprzi, e nie ma powarego
podejcia do swojej pracy. T umaczy wowczas, fotografowanie z wykorzystaniem drogich
aparatéw i lamp, z caym procesem przygotow@omiaru wiat a, zdj prébnych jest na
pewno nobilitujce, ale o ile nie jest robione na najgym poziomie i z nowoczesnym
podejciem — staje si po prostu nudne. Richardson postrzega cdljtypu snapshotjako
medium, ktore jest blsze cz owiekowi, pozwala mu by bardziej swobodnym

i spontanicznym, umdiwia dotarcie do jego prawdziwej natdry

50 A.SobotaKonceptualno ..., op. cit. s. 152

51 D. CampanyArt and PhotographyPhaidon Press Limited, Londyn 2003, s. 12

52 A.SobotaKonceptualno ..., op. cit., s. 152

53 W. Wilczyk, artyku o wystawie zdj A. Warhola w serwisie Fototapeta: http://fototapatt.pl/fti-krdj.php
54 D. Hockney, portfolio internetowe: http://hocknegfires.com

55 T. Richardson, http://youtube.com/watch?v=Yzy48 k

25



llustracja 3: Polaroidy Andy Warhola, lata 80. XXeku

llustracja 4: Kompozycje polaroidowe Davida Hockag¥982

llustracja 5: Terry Richardson: Pamela (po lewg)cyklu Mama (u goéry), z cyklu Brazylia (na dole)

26



Przez pierwsze dziesiolecia swego istnienia fotografia syua do uwieczniania
momentéw czasu, zaminia ich, zachowywania ich na pdej i po wiadczania tym samym
faktébw. Z biegiem czasu, gdy fotografia coraz bajdzag biaa si w kultur masow,

a artyci coraz swobodniej ywali tego medium do kreowania w asnych artystycinwizji

— fotografia przesz a od kategorii autentycamnalo kreacyjnoci. Wspomnia am ju o tym
jak fotografi prasow i reklamow mo na manipulowa, co jest zwizane z mitologizacj
ycia i konsumpcjonizmem. Tak fotografia jako sztuka ucieka gio zabiegéw manipulaciji
obrazem. Socjolodzy obserwujdzi kryzys pojmowania fotografii jako obiektywnego
sposobu opisu wiata zewntrznego w zwizku z rozwojem elektronicznych sposobéw
zapisywania, przesy ania i przetwarzania obra26Wzi ki komputerowi mona obecnie
z atwoci stworzy iluzj rzeczywistoci, mo na duo atwiej i efektowniej wp ywa na
obraz fotograficzny — stworzony fotomonth dzie tak idealny, e nie sposob zauwga w
nim przek amania. Aneta Grzeszykowska stworzy al pgktretow — z fragmentéw zdj,
przy pomocy programu Photoshop, zbudowa a nowerf@pnie osob, ktére nie istniej
W rzeczywistoci.

Arty ci urodzeni po roku 1970 nie znagzasow, kiedy fotografia nie by a szeroko
akceptowana w muzeach, galeriach i szkoach adysgyeh’. Kurator oddziau
fotograficznego Museum of Modern Art w Nowym JorkReter Gallasi powiedzia ,e
fotografia jestmedium of the momefw wolnym t umaczeniu: medium obecnych czaséw)
Wsp0 czenie artyci dysponuj szerokim wyboremrdde fotograficznych, z ktérych mog
czerpa do tworzenia swoich prac, poeeszy od fotografii prywatnej, amatorskiej, poprzez
zdj cia prasowe do zdj z kanonu wiatowej kultury. Medium fotograficzne czy si
z sztuk wideo i instalacfi’. ,Dzisiejsza recepcja fotografii jest bardziej rkiedykolwiek
zdeterminowana zaréwno przez ilpjak i r6 norodno obrazdw, jakie cz owiek konsumuje
poprzez réne media (...). Fotografia wygiuje tam w wielu odmianach i w paczeniu
z innymi typami obraz6w®. Zacieraj si granice midzy fotografi komercyjn,
dokumentaln, artystyczn. To, co zwyklimy okrela mianem fotografii artystycznej,
ust puje miejsca nowej fotografii dokumentalnej oraztofpafii opartej na estetyce
amatorskiej i reklamowej. Rae obiegi fotografii przenikajsi , np. reportae prasowe

prezentowane sw galeriach sztuki, a nieprzebrane bazy zdy internecie s materia em

56 A. SobotaKonceptualno ..., op. cit., s.168

57 P. Tuchman za: M. Warner Maridthotography:A Cultural.,.op. cit., s. 493
58 M. Warner, MariePhotography:A Cultural...op. cit., s. 493

59 Ibidem, s.495

60 A. SobotaKonceptualno ...,op. cit., 5.168
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projektéw artystycznych.

Internet oraz ogromna popularndotografii cyfrowej i komoérkowej powoduje bardzo
istotne przewart@iowanie rangi fotografa. Takie przewar@mwanie po raz pierwszy
dokona o si, gdy wynaleziono aparat ma oobrazkowy — Kosidowsisa na ten temat:
»,P0O paru minutach instrukcji dziecko, najgaym aparatem fotograficznym trzymanym w
r ku, ma szanszrobienia lepszego zdjia ni zawodowy fotograf. RGica midzy nimi
polega na tym,e zawodowy fotograf zawsze wykona przynajmniej datilj cie, a u dziecka
jest to przypadel®. Obecnie jednak traci znaczenie fakt, kto wykargj cie i czy by to
przypadek, czy wynik jego wieloletniego a@dgadczenia. W epoce telefonéw komérkowych z
aparatem (czy kamermwideo) i b yskawicznego przesy u informacji porzge liczy si
tylko obraz. Stacja TVN24 na swojej stronie inteéowej zachca publiczno do przesy ania
wasnych zdj i filmow wideo, aby zilustrowa nimi najnowsze doniesienia. Podczas
trz sienia ziemi na Oceanie Indyjskim w 2004 roku toteriay amatorskie sfilmowane
kamerami komorkowymi obieg y ca wiat w wydaniach telewizyjnych dziennikow. Dopiero
w nastpnych dniach na miejscu zdarzenia pojawi y iofesjonalne ekipy fotoreporterow
i filmowcow®. Te dwie grupy zawodowe snajbardziej narane na spadek znaczenia,
a moe wrcz zanik ich profesji z powodu upowszechniania wylstania materia 6w
nieprofesjonalnych. Andrew Keen okie to zjawisko mianem kultu amatora i ocenia je
bardzo negatywnie: ,Nadajie kultu amatora spowodowa og niezmiernie trudno okrk
granic pomi dzy czytelnikiem a pisarzem, artyss przywodc opinii, sztuk a produktem,
amatorek a ekspertem. Rezultat? Obnie jakoci i wiarygodnoci otrzymywanych przez
nas informacji®>.

Tomasz Ferenc zauwa e badania nad fotografamatorsk s istotne, gdy , adna
inna dziedzina sztuki nie posiada obecnie tak ogejnzeszy hobbystow®. Wp yw estetyki
amatorskoci na dzia alno polskich artystow zamierzam przeanalizoweazem z innymi

elementami kultury masowej we wspoé czesnej fotograftrzecim rozdziale tej pracy.

61 J. KosidowskiZawod: fotoreporterzy..qgp. cit., s. 8

62 Wikipedia, has o: Camera phone, http://en.wilipeorg/wiki/Camera_phone

63 A. KeenKult amatora. Jak internet niszczy kultut um. M. Bernatowicz, K. Topolska-Ghariani,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, WarszaWw@?2,
s. 45

64 T. Ferenclotografia: dyletanci...pp. cit., s.155
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Rozdzia lll:
Fotografia w dzia aniach wspo6 czesnych

artystow polskich— wybrane przyk ady

Fotografia jako sztuka — kontrowersje i polemiki wpolskim rodowisku

artystycznym

W ostatnich latach odbyy siw Centrum Sztuki Wspé czesnej w Warszawie dwie
wa ne dla polskiej wspo6 czesnej fotografii wystawyowi dokumentalci w 2006 roku
i Efekt czerwonych ocan 2008 roku. Zaprezentowano na nich praeniego i m odego
pokolenia artystow, pos uguych si jako medium obrazem fotograficznym, sztukideo
i instalacji. By y one préb rozpoznania nowych tendenciji, jakie pojawiy sV polskiej
fotografii. Pierwsza z wystaw, zgodnie z tytu erara a si opisa nowe wowczas zjawisko
w rod m odych polskich fotografugych artystow, jakim by zwrot ku rejestracji otagzej
rzeczywistoci. Jak zauway kurator wystawy Adam Mazur, zwrot ku dokumentali
w sztuce wiatowej obserwowany jest od co najmniej roku 19@édy w Kassel odby a si
dziesita edycja midzynarodowa wystawa sztuki wspé czesmBpcument®. Opisujc
naszych artystow kurator pisze: ,Wpistjsi w kontekst sztuki wspo czesnej, nowi
dokumentalici wiadomie zrywaj z dominujc do niedawna w fotografii tradycpzia ania
artystycznego rozumianego w kategoriach «gestutygasego». [...] Zamiast tworzy
estetyczny azyl, tworca przy pomocy aparatu fotiigraego konfrontuje odbiorcz obra-
zami realnegd®. Mazur przeciwstawia tej fotografii nurt piktonigi w ktérym dominuje
,czysto formalne, oparte na impresjach wiadczenie estetyczn¥’ Czy odejcie od stoso-
wania chwytdéw czysto estetycznych, zastosowanistpeh rodkow wyrazu ma podkrea
powrot fotografii do jej rode, do jej cechy autentyczrmd? Sam kurator nie jest tego do
ko ca pewny, gdy pisze, e ,efekty ich pracy w polu sztuki maa traktowa zaréwno jako

punkty oporu, jak i podlegage regu om spektaklu, gotowe do sprzgdprodukty, majce

65 A. Mazur,Si a spojrzenia nowych dokumentalistéwy,T. Ferenc (red pdwaga patrzeniaGaleria F5 &
Ksi garnia fotograficzna, od 2006, s. 65

66 Ibidem

67 Ibidem, s. 67
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urozmaici medialn tapet”®®. Tak czy inaczej, wystawa pokaza &, faktycznie tworzy si
nowy obraz polskiej fotografii, skoro dwa lata péej zorganizowano poszerzej ten temat
ekspozycj Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI widRanadto, na co najmniej
czterech ostatnich edycjach 60dzkiego daiynarodowego Fotofestiwalu moghy ogl da
prace rownie fotografébw zagranicznych, ktérych zdja wpisuj si w ten nurt i cechuj
podobn warstw formaln .

WystawaEfekt czerwonych oczaprezentowa a cay szereg rodzajéw fotografii, od
niedawna obecnej na wspo czesnym polu artystyczrypoczwszy od reportau, przez
fotografie mody i reklamowe, zdjia amatoréw znalezione w internecie, po fotografie
prasowe i reklamowe. Wystawa pokazuje zmiany, jdkieona y si w polskiej fotografii pod
wp ywem pojawienia siartystow urodzonych w dekadzie lat 70., rewolagjfirowej, ktora
spowodowa a przegie od medium analogowego do cyfrowego oraz b yskaw rozwoj
internetu i prasy ilustrowanej. Zjawiska te prowadio ,zmiany sposobow widzenia’
I pokazuj Jak «silnym» narzdziem potrafi by fotografia w rkach artysty
wsp6 czesnegd®.

To ostatnie zdanie okaza o swvyj tkowo prawdziwe, gdy obie wystawy wpisuj Si
w polemik grona artystow i krytykdw sztuki na temat wsposimg polskiej fotografii.
Nurtowi dokumentalnemu zarzuca ,si jest promowany ,do znudzenia” przez ,kuratorow
wielkich, prestiowych muzeéw, jako nieodzowny sk adnik wsp6 czesmajki™®. Krytykuje
si go za banalno, nud, pytko , przecitno , uleganie modzie i kulturze niskiej oraz
nadmierny entuzjazm dla nowych technologii. Z kaeiolennikow fotografii artystycznej
starszego pokolenia Adam Mazur pd®a 0 niezauwanie zmian, jakie dokona y sna polu
medium fotograficznego w ostatnich latach. Przyzgkaorganizowanej w 2002 roku przez
Muzeum Sztuki w odzi wystawyWoko dekady. Fotografia polska lat 9lazur napisa
bardzo krytycznie: ,Podsumowuj, trudno pogodzisi z wizj autoréw 0Odzkiej wystawy,
dla ktérych ostatnia dekada nie przyniosa@inej wyranej zmiany. Zmiana jest zasadnicza
i polega na zniesieniu podzia 6w na fotografitystyczn (do niedawna zwan,fotografik )
ica reszt, o ktérej nie warto wspominaKuratorom najwyraniej trudno si rozsta z tyle
wyrazist, co kuriozaln hierarchi ustalon jeszcze przed wojn przez rodowisko

piktorialistéw, a naspnie starannie piefjnowan przez socjalistyczno-bu hakowski ZPAE.”

68 Ibidems. 71

69 materia y organizatorow wystaugfekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wigést pne na blogu
Ireneusza Zjed a ki: http://zjezdzalka.blogspot.com

70 M. Grygiel,Rozmowy o fotografii (bez unikGvifototapeta, 2004, http://fototapeta.art.pl/20044p

71 A. Mazur, mieszna walka z wyimaginowanywiatem Fototapeta, 2002,
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Jaki czas poniej, przy okazji dwoch wystaw w Narodowej GaleSiztuki Zachta: retro-
spektywnej Eustachego Kossakowskiego ¢ftametownKrzysztofa Zieli skiego, wieloletni
kurator Ma ej Galerii ZPAF, Marek Grygiel dokonawnie brutalnej oceny m odej fotografii:
»,R0O nica podstawowa polega na tyne Kossakowski d ¢ naprawd dobrym fotografem
by réwnie artyst (wbrew temu co méwi) natomiast cay szereg “adys fotografami
nigdy nie bdzie....o atrakcyjnai ich prac bdzie decydowa tylko kontekst albo modna
tendencja, a to czasami nie wystarcza....nawdt jgst prezentowane w galeriach i salach
muzealnych®. Odpowiedzia mu fotograf, zwolennik fotograficguerealizmu, Wojciech
Wilczyk: ,Tendencja do tworzenia dokumentalnych izap, jaka pojawi a siw okolicach
prze omu wiekdéw, cho ci gle przyjmowana ze sporymi oporami, ma szapsimieni
wreszcie oblicze polskiej fotografii z przymiotrgkn “artystyczna” i zbliy j do kon-
kretu”®. My | , e polemika ta jest wynikiem sporéw pokoleniowych dzy starszymi

i m odszymi artystami. Sytuacja wydaje sinalogiczna do tej z czasow prze omu XIX i XX
wieku, kiedy w fotografii piktorializm zacz by przez nowe pokolenie fotografow
odrzucany na korzy ruchu New Vision. Grygiel zauwa te, e paradoksalnie wiele prac
nowych dokumentalistow ma korzenie w tworaadklasykow polskiej fotografii — Edwarda
Hartwiga i Zbigniewa D ubakK4 M odsi chc odci si od tendencji artystycznych, ktére
panoway do tej pory, poszukupowych bodcéw dla poszukiwa tworczych, bior te
przyk ad z artystow zagranicznych (porownuje ish np. do amerykakiego nurtu lat 70.

New Topographefd). Czy id w dobrym kierunku — oka si za jaki czas.

U ycie konwencji kultury masowej w praktykach fotograficznych

Zdaj sobie spraw, e program wystaviNowi dokumentalci i Efekt czerwonych oczu
nie jest przekrojem przez wszystkie zjawiska zazhosel wspd czenie w polskiej fotografii.
Prezentuj one jednak nayvie sze tendencje artystyczne, za ktérymi padwielu m odych
artystow. Obie wystawy odbiy siszerszym echem wbd masowej publicznai (podczas

gdy fotografia stricte artystyczna wciwydaje si by rodzajem elitarnym, oddalonym od

http://fototapeta.art.pl/2002/dek.php

72 M. Grygiel za: W. WilczykFotograficzna sztuka unikéwiesi cznik Lampa (nr 9/2004), w: Fototapeta,
2004, http://fototapeta.art.pl/2004/frl-t.php

73 W. Wilczyk,Fotograficzna sztuka unikow.op.cit

74 M. GrygielNowe widzeniev: Nowi dokumentalti, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
2006, s. 26

75 K. LewandowskaJFotografia ojczysta” i nowi dokumentalci w: Nowi dokumentalci, op. cit., s. 29
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przeci tnego obywatela). Ponadto w pracach artystow wigawi zania do fotografii jako
medium masowego, do jej zvekdéw z kultur masow. Przejawia si to w zwrocie ku
narz dziom wykorzystywanym przez masowegoytkownika fotografii (aparat cyfrowy
I aparat w telefonie komorkowym). Ponadto npaje zacieranie sigranic midzy fotografi
artystyczn a dokumentaln komercyjn i amatorsk. Kolejn charakterystyczncech jest
tematyka odnosza si do konsumpcjonizmu, hedonizmu czy mitologizaggia. W ko cu -
wykorzystywanie konwencji fotografii reklamowej, atorskiej oraz estetyki kiczu oraz
si ganie do Internetu i archiwow rodzinnych w poszwdmu materia u do swoich projektéw
artystycznych. Przedstawione przeze mnie pgnprzyk ady zawieraj w sobie jedn lub
kilka z tych cech.

Konwencja prywatnego albumu fotografii nie jestyroz zupe nie nowym. Stare,
pami tkowe zdjcia wykorzystywa Wojciech Pranowski, a Jerzy Lewczgki stworzy
koncepcj ,archeologii fotografii”, czyli odszukiwania i gneadzenia zdj z przesz oci’®.
»Zdj cia pamitkowe odgryway i odgrywaj niezwykle donios rol w samoidentyfikacji
i autoafirmacji ludzi’’. Nawi zuje do tego Aneta Grzeszykowska, ktéra wykorzgstajin.
fotografi (obok wideo i rzeby) do poruszania probleméw dotycych tosamoci.
Wspomniany ju przez ze mnie cyklu portretow ludzi nieistn@jch jest dla nas szokujy,
gdy osoby, ktére widzimy, waden sposéb nie wydagi by mniej realistyczne ninasi
S siedzi, czy ludzie mijani na ulicy. Porusza naswgak wielkim stopniu artystka stworzy a
tych ludzi — wystarczy o medium fotografii i mistnesko opanowana technika retuszu,
aby my uwierzyli w realno ich to samoci. To pokazuje, jak wielk moc przekonywania
w naszej kulturze ma zdjie. Z kolei w praca@lbumporusza temat teamoci samej autorki.
Grzeszykowska, jako materia u,yua tu 201 zdj z w asnego rodzinnego albumu. Praca
finalna take jest w formie albumu, eksponowana w przestrzeaaranowanej na wntrze
mieszkania. Przegllaj ¢ go, pocztkowo nie wydaje siby on niczym szczegolnym, jednak
po bli szym przyjrzeniu si odczuwamy, e niektdére zdjcia s niepe ne. Na przyk ad
fotografia przedstawiaga modego mczyzn na ulicy, w nocy, jest nietypowo
zakomponowana — obok postaci jestalpusta przestrze co nie jest charakterystyczne dla
amatorskich zdj. Okazuje si, e artystka wymazaa z tego cijga w asny wizerunek
— i z wszystkich pozosta ych zdjtak e. Stworzy a w ten sposéb fotograficzny zapis sgmje
ycia (od urodzin po teraiejszo ) bez jego g éwnej bohaterki, zdeformowa a jedn

Z najwa niejszych funkcji obrazu fotograficznego, jgkst pami .

76 T. Ferenclotografia: dyletanci, amatorzy, artgi..., op. cit., s.152
77 K. OlechnickiObraz i wizualno w naukach spo ecznyabp. cit., s.85
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llustracja 6: Aneta Grzeszykowska ,,Album”, 2005

llustracja 7: Ilgor Omulecki ,,Pikni ludzie”, 1998-2003
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Igor Omulecki take ,zaw aszczy i udospni publicznoci tworzone przez ojca foto-
amatora domowe archiwum zdj’® w zbiorzeBez tytu uAle poszed jeszcze dalej w wyko-
rzystaniu stylistyki amatorskiej w cykl&i kni ludzie Zawar w nim zdjcia w asnych
kolegbw, wykonane w typowym polskim mieszkaniu wnikyl spontanicznej akcji — jak si
po niej okaza o — artystycznej; w pewnym sensie bpant c fotografia inscenizowana.
»Zd] cia te powstay jako moja odpowiedha otaczajcy mnie medialny wiat Beauty.
Wyszed z tego spontaniczny teatr o polskiej esteiywstydliwych sferach mentalnycii”
St d te ironiczny tytu pracy:Medialny wiat Beauty Autor podkrela, e interesowa go
przejaw kultury masowej z jej konsumpcjonizmem,eBgtacj i mitologizacj ycia
spo ecznego. Reakcprtysty jest dokonana w sposéb ironiczny kontéastatasowego kultu
m odo ci i pi kna oraz hedonistycznego podeq do ycia. Jego zdcia przedstawiajludzi
w sposob daleki od idealizacji — pd nadzy, niezgrahiedogoleni m czy ni rozmawiaj,
wyg upiaj si, pij i pal.Wn trze typowego mieszkania dalekie jest od wzorcoangoh
z kolorowych pism i telewizji. Rzeczywistoukazana jest tu z caswoj surowoci , wr cz
wulgarnoci , co podkrela tak e strona formalna pracy — przypadkowy kompozyagjay\wy
kadr, mocna lampa b yskowa ostro rys@j obraz i uwydatniaga niedostatki urody modeli.

Zdj cia Omuleckiego swoj jawn ,nie-artystycznoci ” wzbudzaj du o kontrowersji.
Spe niaj jednak swoj rol , powodujc ferment woké artysty, ktdry obecnie zajmuje si
profesjonalnie fotografi reklamow. Omulecki jest polskim Terry Richardsonem — umie
zrobi dobre fotografie, ale wie,e czasami dla ogyni cia pewnych celow, trzeba w
»ma pki”.

Rytuay przejcia s konsekwentnie realizowanym repoan fotoreportera
Przemys awa Pokryckiego. Aby sfotografowaodzinne uroczystai, takie jak chrzty,
komunie, luby i pogrzeby, czyli ostatnie cztery z obecnychnaszej kulturze rytuay
przej cia, fotoreporter podr@wa po caej Polsce. ,Celem mojej pracy ma lpwiem
ukazanie podobiestw i ronic w sposobie wieckiego wi towania uroczystai
obchodzonych w Kaiele. Zdj cia przedstawiaj cz onkéw rodziny w miejscu, w ktorym
wi tuje si dany rytua. Mam zamiar tym samym stworzocjologiczny zapis polskiego
Spo eczestwa naszych czasow’. Zdja zatem nie swykonywane w studio — zgodnie
Z panujc niegdy siln, dzi sabnc , tradycj dokumentowania tych waych yciowych
uroczystoci. Pokrycki wchodzi do domow niczym wyngj fotograf i wykonuje proste

78 A. Mazur,Si a spojrzenia.,.op. cit., s.87
79 I. OmuleckiFotografia subiektywnayywiad dla Modernphoto, 20.09.2008,
www.modernphoto.pl/igor_omulecki.phtml
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formalnie, centralnie skomponowane aia rodzicow, dzieci, dziadkéw, cioi s siadek

z r6 nych sfer spo ecznych. Fotografie te dalekied stosowania ,zabiegdw artystycznych”,
o ktérych w swoim artykule polemicznym na temat molw dokumentalistdw wspomina
fotograf Wojciech Wilczyk: ,konceptualne dzia anizabiegi kontekstualne, zap@zenia

Z magazynu surrealistycznych gatbw, solaryzacje, deformacje obrazu, drapanie -nega
tywow, komputerowe czy czysto analogowe moefas owem cay ten arsena mocno

zwietrza ych «rodkéw artystycznych»$°

llustracja 8: Przemys aw Pokrycki ,Rytua y przep”, 2005-2006

Tak e Urlopowicze. Jezioro Firlej. Sierpie2006 Alberta Zawady s konsekwentnie
stworzonym zbiorem zdj, dokumentujcych pewn sfer ycia spo ecznego — czas wolny.
Jak ju pisaam, jest to zjawisko, ktore untivi 0 zapocztkowanie i rozwoj kultury
masowej. Urlop to stan wytkowy — jest kumulacjczasu wolnego, d szym odpoczynkiem
od pracy i z tego powodu musi bgdpowiednio uczczony — wyjazdem na wakacje. Zawada
odnosi si do kultury masowej i treiowo i formalnie, poprzez wybranstylistyk
amatorskich zdj z wakacji. Podobnie, jak u Pokryckiego, dzia aarg/sty nie polega na
kreacyjnym podepiu do medium fotograficznego, lecz na wyborze adpdniego dla
przekazu treciowego rodka formalnego. Obajwiadomie zrywaj z podejciem do zdjcia
jako dzia ania plastycznego. Nie tworzestetyzowanego obrazu, lecz konfrontujidza
Z nieupi kszon rzeczywistoci . Oba cykle znalaz y swoje miejsce zaréwno w galgk

i w prasie, docierag do odbiorcy masowego.

80 W. Wilczyk,Fotograficzna sztuka unikéwp. cit.
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llustracja 9: Albert Zawada ,Urlopowiczelezioro Firlej. Sierpie 2006, 2006

Zorka Project, czyli Monika Redzisz i Monika Beeeka, tworz cykle fotografii
portretowej na wysokim poziomie technicznym, najciej czarno-bia e (co dodaje im aury
szlachetnaci), o starannej niebanalnej kompozycji, poruszaj nietypowe tematy. Jest
jednak jeden cykl, ktory, ze wzglu na swoj tematyk, odbiega nieco od tego wysokiego
standardu i zblia si do ,zwyczajnej fotografii”. Jest to seria portretdpojedynczych
i zbiorowych) Przeci tni. W sesji wzili udzia ludzie, ktérzy odpowiedzieli na og oszeni
prasowe o treci: ,Szukam przectnego Polaka”. Zgodnie z tytu em widzimy przéaych
Polakéw w réwnie przeciny sposob. Ujcia na wprost, kompozycja centralna, w tle
zwyczajne polskie mieszkania. Kiej fotografii towarzyszy historia ludzi na niejaganych.
Zwrot ku ,zwyk emu cz owiekowi” to ostatnio modna&nidencja, prezentowana rzy
innymi w telewizyjnych programach typu ,Na kdy temat”. Tutaj autorki wykona y to samo,
lecz w formie fotograficznej. Pozostaje pytaniezy ci ludzie s faktycznie a tak przecitni,

skoro zg osili si do takiej sesji?

llustracja 10: Zorka Project ,Przecini”, 2008
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| Just Want To See The Boy Hapgyzanny Krajewskiej i Bartka Wieczorka
to obszerne, wszechstronne studiumskrego ciaa. Cykl zawiera zarbwno migawkowe
zdj cia polaroidowe, jak i w pe ni profesjonalnie wylkoe fotografie, niczym z ok adek
magazynow w stylu glamour. Obok fotografii kontrasignych, balansugych na granicy
dobrego smaku znajdujsi wyciszone portrety i akty w lirycznym pejaa Fotografie
przykuwaj wzrok jednak najbardziej dlategoe orientacja seksualna ich modeli nie jest
jednoznaczna, a to w naszym nie do de tolerancyjnym spo eczgtwie budzi pewien
niepokoj. Rzadko spotykane w fotografii akty dopwazg¢ cych ch opcow, sesje modowe
podkrelaj ce zniewieciao m skich modeli, poruszanie wku drag queens - to prowo-

kacyjne rodki do wzbudzenia refleksji spo ecznej.

llustracja 11: Zuzanna Krajewska, Bartek Wieczagjlekust Want To See The Boy Happy”, 2008

Kolejnym przyk adem wykorzystywania konwencji fotafli amatorskiej, codziennej,
estetyki ,fotek” s Hometowni Random pleasureKrzysztofa Zieli skiego - zbiory zd]
przedstawiajcych jego rodzinne miasteczko na pd nocy Polski -bi&k no. Na zdjciach
widzimy wyludnione ulice miasta i wirza domoéw; ich atmosfera jest senna, prawie mit ta
si nie dzieje — ludzie pojawiajsi sporadycznie i raczej przypadkowo. Kompozyasem
przys ania sylwetowa framuga okna, zza ktérego cteljzosta o zrobione, co sprawia na
odbiorcy wraenie podgldania. Format zdj — 9x15 cm — zmusza widza do adgnia ich
Z bliska, co powoduje uczucie wchodzenia w prywatmyat artysty. Te fotografie s
osadzone w stylistyce ,fotek” (ktorych definickaproponowa am w poprzednim rozdziale)
nie tylko pod wzgldem formy i formatu, ale tetre ci. Odnosi si wra enie, jakby autor

chcia zrobi naprawd poruszajcy reporta, wyszed na ulicw poszukiwaniu tematu, ale...
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niczego nie znalaz — tylko nudnszar polsk ma omiasteczkowmonotoni. Zieli ski tak
méwi o0 swojej pracy: ,W nowy rok wstaem o 8 rana iczystej ciekawai poszed em
obejrze jak wygl da wiat w roku 2000. Powsta o wtedy kilka przypadkowyzdj (nie
my la em nad tym, co fotografuj nawet si zbytnio nie przyglda em, po prostu chcia em
mie kilka zdj z tego dnia). Kiedy je zobaczy em, dozna em swgstszoku. Na tych
zdj ciach byy miejsca, ktore znaem od zawsze, jednigk wygl day tak, jak mi si
wydawa o, e wygl daj . By y inne, by y brudne i brzydkie. To mnie zabolato by powdd
do kontynuaciji. Z czasem zacgm dostrzegawi cej aspektow mojego przedsizi cia, ale
to przysz o po jakimczasie.®! Zieli ski zatem sam przyznae zdj cia robi przypadkowo,
bez adnej koncepcji czy refleksji i dopiero po ich alzeniu uzna, e mogy by by
materia em do projektu artystycznego. Prace teg sta tematem polemiki wéd krytykow.
Jedni uznaj je za wietne, bo ukazuj,w ciekawy i niebanalny sposéb temat powszechnie
uznawany za ma o atrakcyjiy” inni ostro krytykuj: ,Jest to typowy przyk ad mody na
rodzaj «artystyczno-realistycznej» fotografii, kona fali postbecherowskiej stylistyki,
opanowujcej szerokie krgi fotografuj cych bardzo ostatnio sipodoba, szczegdlnie kura-
torom muzedw, ktérym wydaje si e prezentujc j (najcz ciej w nieobliczalnym
nadmiarze!), niejako sakralizuien gatunek w obszarze sztuki. Trocka si i na wyrost.

St d wyra nie odczuwalny przesyt takiej fotografii i jej ke ja owe mutacje®®

llustracja 12: Krzysztof Zielski ,Random pleasures”, 2002-2005

81 K. Zieli ski, wywiad z A. Bujnowsk na stronie Galerii Zderzak,
www.zderzak.pl/k_z_2002/hometown2_main.htm

82 W. Wilczyk,Fotograficzna sztuka unikgwp. cit.

83 M. Grygiel,Rozmowy o fotografii (bez unikéw) Fototapeta, 2004, http://fototapeta.art.pl/2@04€hp
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Smutna i nieciekawa polska rzeczywist@rzedstawiona jest tak w pracy Konrada
Pusto y Niedoko czone domycyklu, ktéry powstawa przez trzy lata i by imsgj do
napisania przejmugego spo ecznego reporteo losach w aicieli tych budynkéw'. Bardzo
podobny do pracy Pustoy (ocierey si 0 epigonizm, cho nie a tak minimalistyczny
w formie) jest zbiérUnderconstructed.pAgaty Pankiewicz i Marcina Przyby ko. Pokazuj
oni przekroj polskiej architektury domow mieszkathyna prowincji — budynki estetycznie
brzydkie, nieciekawe, niedokozone, czsto niezamieszkane, czasem tylko kawa ek p otu
stoj cego narodku ki. ,Banalne, proste, robione jakby od niechcerda @a moéwi wiele
0 naszym otoczeniu i naszej estetyczngjadomoci. [...] wida wyra nie, e poczucie
estetyki jest chyba ostatnim, ktére rodzi si g owach Polakéw®. Fotografowie znéw
wiadomie uywaj formy, ktéra jest adekwatna dla pokazania direrownie jak ona
nieciekawa. Autorzy nie pozostawiag udze, e take taki jest naszwiat. Przy zasto-
sowaniu bardziej wyrafinowanychrodkow artystycznych, chby nawet przy uyciu
fotografii czarno-bia ej — straciliby ten przekaeszcze jedncharakterystyczncech tych
prac jest tworzenie kolekcji fotograficznej. Obigkbli onego typu, ujte w podobny sposadb,
to rodzaj fotograficzne] dokumentacji zapodkowany przez mae stwo Becherow.
Fotografowali oni obiekty przemys owe, ktére nasie grupowali wed ug typow i uk adali
na tablicach. Do tej typologicznej formuy ga wielu wspé czesnych autorow. Kolejnym
tego przykadem me by zbiér fotografii Wojciecha Wilczyka ycie po yciy,
przedstawiajcy stare samochody, ktore po okresigtkowania zamiast trafiana z om staj
si  nonikiem reklamowym ustawianym przy drogach. Z kolgor Przybylski stworzy
malarski film Polskie drogji zmontowany z tyscy zdj zrobionych w trakcie podr§ po
kraju, a przedstawiagych stare rodki transportu. Adam Mazur poréwnuje prac do
dziaa totalnej dokumentacji podejmowanej np. przez Rw@beRauschenberffa
przedstawiciela nurtu asambla polegajcego na wykorzystaniu przedmiotoéw znalezionych

I nagromadzeniu ich w przestrzeni twarobiekt artystyczny.

84 cykl ten ukaza sijako fotoreporaw Du ym Fromacie, 16.01.2007,
http://wyborcza.pl/51,76842,3846299.html?i=0

85 A. Cymer, Polska industrialna kontra Polska prowincjonalnayiat obrazu, 12.10.2009,
www.swiatobrazu.pl/polska_industrialna_kontra_palghrowincjonalna.html

86 A. Mazur,Si a spojrzenia..op. cit., s.78
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llustracja 13: Konrad Pusto a ,Niedok@zone domy”, 2004-2005

llustracja 14: Agaty Pankiewicz i Marcina Przyby kdnderconstructed.pl”, 2009

40



llustracja 15: Wojciech Wilczyk "ycie po yciu", 2004-obecnie

llustracja 16: Igor Przybylski ,Polskie drogi”, 200-2006
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Multimedialna artystka Agnieszka Brzeska wykorzystuje w swojej tworcza
fotografi , wideo, malarstwo, rysunek, muzyktworzy obrazy, obiekty, projekcje. Ywa
technik popularnych wéd masowego odbiorcy, takich jak kamera w telefdmomadrkowym
do nagrywania filmow, zdgia robione aparatem cyfrowym i polaroidem, insgjganalarskie
czerpie z obrazéw znalezionych w intern&CtieNa argument o stosowanie natzi
.nieartystycznych” odpowiada: ,Uwam, e podchodzenie z pietyzmem do materii i do
formy wcale nie jest zabiegiem artystycznym. Tot jez wiata reklamy, produkcji
i komercji, gdzie liczy si doskona o techniczna. A obszar sztuki jest Islty poezji,
filozofii, wolno ci i nie ma sensu — bez Wiszej potrzeby — pavi ca technice zbyt wielkiej
uwagi®. Dalej w tym samym wywiadzie ujawnia swoj sposdhcy: ,Nie robi adnych
interwencji, nic nie wymylam. Jedyne co robito edytuj materia, ktéry znalaz am (albo
ktory mnie znalaz) w ten czy inny sposob i nadapu ksztat. Prébuj znale
najklarowniejszy wtek i rozwin go tak, aby by jak najbardziej czytelny. Staram rde
mie adnych zaoe i nic nie wymyla . Ja bardzo nie lubidizajnu, dizajnerskiego
podejcia do sztuki. Nie lubi wymy lania, lubi rzeczywisto w jej nieskoczonej
postaci®®. Na wystawieNowi dokumentalti zaprezentowa a pra¢reeDoom sk adajc  si
m.in. z pokazu obrazéw znalezionych w interneggasie, ktore wyjte ze swojego kontekstu
I przetworzone w inn form , tworz niepokojc wizj . Podobnie w pracympossible is
nothing artystka zarzuca nas ogromnilo ci szybko zmieniajcych si obrazéw,
przedstawionych w formie pokazu slajdow z muzykterpretuje to w ten sposoéb: , To jest
historia 0 poszerzaniu granicy wiedzy przez podr@raz przez dosowne i przene
po eranie wiata. Czyli dok adnie o tym, co robi nasza cyvabifa. (...) cay ten slajdszo jest
moj wersj Pantagruela, takiej wspo6 czesnej konsumpcji raetstg ci, nadprodukciji
znacze, ktore si wzajemnie poeraj i unicestwiaj. Mamy ré ne, nak adagce si znaczenia,
z ktorych kade jest obci one innymi kontekstami. J& one przekrocz pewn ilo

krytyczn , to nasz mézg nie jest w stanie tego przetwarla

87 K. SienkiewiczAgnieszka Brze ska serwis internetowy Kultura polska,
www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_brzezanskanmgzka

88 A. Brzea ska, wywiad z M. Tymochowicz dla Fundacji®Zmiana, www.bec.art.pl/teksty.php?id=18

89 Ibidem

90 Ibidem
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llustracja 17: Agnieszka Brza ska ,Impossible is Nothing”, 2005

Podobn taktyk formaln i tre ciow w swoich pracach stosuje Maurycy Gomulicki.

Na jego pokaz slajdow (tzw. image wall, czydiana obrazéwYhe best of the resk ada si
niezliczona ilo zdj znalezionych w internecie, ktére zmienigj tak szybko, e widz nie
jest w stanie zobaczydok adnie adnego z nich. Dynamizmu cacb dodaje t o dwi kowe —
muzyka zespo u Metallica. ,Kaskady obrazéw zalewdgustannie nasze oczy, zasilamy je
my sami, generug czy rejestrujc kolejne przedstawieni& Autor t umaczy cel projektu
w ten sposob: ,Jest prokzbli enia si do tego, co tworzy uniwersalny alfabet obrazu.
Uniwersalny nie tylko jako wspoé czesny i powszechleez take jako odnawiagcy si
we wsp6é czesnai’®2. Gomulicki uywa internetu nie tylko jako archiwum materia 6w
réd owych dla swoich prac, ale tak jako medium dla rozprzestrzeniania swoich
artystycznych idei. Od pdziernika 2006 roku prowadzi projekPink is not dead
(www.pinknotdead.blox.pl) - blog internetowy, naktm umieszcza znalezione w sieci (i nie
tylko) oraz tworzone przez siebie materia y — gdj, filmy, animacje czy teksty — w ktérych
dominuj cym kolorem jest réowy. W pierwszym wpisie w tym internetowym patmiku
artysta wyjania, e powsta on jako kontynuacja projektu sieciosdych maili (por. nurt net-
artu, ktory ma korzenie w tzw. sztuce poczty), ehzei go do jego utworzenia m.in. Adam
Mazur®. Blog sta si platform do mi dzynarodowej wymiany artystycznej. Résymbol
kiczu a take erotyki, sta siwspélnym mianownikiem dla prac artystow z Polskleksyku,

zaprezentowanych na wystawie w warszawskim CSW @6 20ku.

91 M. Gomulicki za: K. SienkiewicMaurycy Gomulickiserwis internetowy Kultura polska:
www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_gomulicki_maey

92 Ibidem

93 M. Gomulicki na swoim blogu Pink is not deadphtpinknotdead.blox.pl
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llustracja 18: Maurycy Gomulicki "Pink is not dead2006-obecnie

llustracja 19: Miko aj D ugosz”Allegro.pl: Real fot, 2004-2008
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Kolejnym, aczkolwiek o bardziej dokumentalnym clkbeaze, przyk adem
wykorzystania zdj znalezionych w sieci, jest praca Miko aja D ugo8i#lagro.pl: Real foto
Autor powi ci wiele miesicy na przegldanie serwisu aukcyjnego Allegro.pl i wy awianie
Z ogosze tam umieszczanych fotografii, ktore stworzyy wpEwy portret spo eczny
Polakow, mowicy wiele o ich kulturze i mentalno. Te zdjcia, robione nawet nie przez
amatorow, a przez fotograficznych dyletantéw (Tom&srenc okrda tym mianem ludzi
robi cych zdjcia przypadkowo i magych na temat fotografii bardzo ograniczone pief*;
jest to dodatkowo znaceze, gdy w polszczynie sowo dyletant ma pejoratywne
zabarwienie) dla D ugosza stanowunikatowy materia dokumentalny: ,Allegro.pl to
gigantyczne, genialne archiwum, gdzie jest pokazawslki reporta z Polski®. Autor
zauwaa, e wykonanie takiego fotoreportaprzez profesjonalistnie by oby moliwe, gdy
jego obecno ingerowa aby w prywatno fotografowanych, wprowadza aby pewn
niezwyk sytuacj, a przez to zmieni aby sitre i forma zdj : ,wygl dayby inaczej -
posprztane, pouk adane, nienaturalffe” Rzeczywicie, gdy poréwnamy zbiér D ugosza
z dokumentem Pokryckiego widzimy jak odmienny cktgamaj te zdjcia. W Real foto
wida czasem ciekawe, intrygue zdj cia, przewaa jednak kicz i enuj ca amatorszczyzna.
D ugosz jednak to w aie docenia: ,czy profesjonalne zdja budz w tobie tyle emoc;ji?
(...) Ciesz si, e kto nie potrzebuje sikontrolowa, po prostu pstryka i wychodzmu
zdj cia cz sto lepsze ni zawodowym fotografom. Dlatego odweem si Real fotopokaza
jako wystaw i ksi k . Ta fotografia jest lepsza od utartych schematdarymi pos uguj
si zawodowcy®’. D ugosz, podobnie jak Brza ska czy Gomulicki, jest artystktérego
metoda twodrcza opiera sha kolekcjonowaniu, selekcjonowaniu i zestawiamateria 6w
wyszukanych w rénych obiegach kultury. Adam Mazur podHee jak ,istotny jest gest
znalezienia, zmiany kontekstu i nadania nowych zeaov tym wypadku fragmentom

utrwalonym na zdjciach™®®

Wydaje si to procesem banalnym i odtwoérczym, jednak okazuje
si by istotnym, gdy wyobrazimy sobie naswiat za kilkadziesit lat — te prace
wiadectwem kultury materialnej naszych czasow. Akwad tej kultury wchodzi tale jej
masowa odmiand&rzetwarzanie materia Ow z mych archiwow, nawizywanie do powsta-

ych w przesz cci dzie, przetwarzanie ich na swoj w asny sposgdt charakterystyczne

94 T. Ferend-otografia: dyletanci, amatorzy, artgi... op.cit.

95 M. D ugosz, wywiad z P. Musia dla Gazety Wylzaj¢ 24.05.2008
96 Ibidem

97 Ibidem

98 A. MazurSi a spojrzenia...gp. cit. s. 71
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w twérczoci artystéw epoki postmodernizmu — obomtij cego wsp6 czanie nurtu sztukr.

Typow estetyk fotek”, zdj przypadkowych zaprezentowali na 6dzkim
Fotofestiwalu w 2007 roku Paulina i Jakub@s® . Niekonwencjonalna by a jednak technika
ich fotografii — zrobili bowiem cykl zdj aparatem w telefonie komorkowym. Wskazali tym
samym na now jako w fotografii. Ekspozycja sk ada a sz ponad setki odbitek ma ego
formatu, gdy aparaty w komérkach woéwczas nie miay jeszczaltalgch matryc jak dzisiaj,
umo liwiaj cych zrobienie lepszych powisze . Widz musia podej blisko, aby zobaczy
te fotografie — zdjcia zrobione jakby mimochodem, przedstawdajrzeczywisto w sposob
bardzo fragmentaryczny, zwrace¢ uwag na kuriozalne elementy naszegaata, jak szyld
reklamowy czy jedzenie na naszych sto ach. Stworlayzbiér impresji zycia codziennego.
Ich wystawa nie by a pierwsztego typu — ju w 2004 roku na Ill edycji Fotofestiwalu
w odzi zaprezentowano ekspozycjfotografii komorkowejPanoptikum a w 2006 roku
w galerii kawiarni Ch odna 25 swoj projekt dokumgnty (z ukrycia) pasaréw
warszawskiego metra zaprezentowa oOwczesny studdatskiej ASP Robert Danieluk
(www.podziemia.fotolog.pl).

llustracja 20: Paulina i Jakub Spie ,Moblog”, 2007

99 Historycy sztuki spierajsi , czy naley w ogole wyrdnia postmodernizm jako nowepok w sztuce, pisze
o tym m.in. A. Sobota w rozdzialRostmodernizm czy triumf modernizmuKonceptualno fotografii,
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Bia a 2004
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Jak wida, wspo czeni arty ci czerpi wiele inspiracji i materia u z estetyki fotografii
amatorskiej, jednak si tacy, ktorych fotografie s wykonane bardzo profesjonalnie.
Na wystawieEfekt czerwonych oczédam Mazur z pe n premedytacj pokaza zdjcia
reklamowe Magdy Wuenche. Chcia wzbud&ontrowersje, gdy jak powiedzia: "Nie
interesuje mnie utwierdzanie istnieych granic gatunkowych w fotografii, lecz raczel i
forsowanie®®. Najbardziej kontrowersyjni starajc si przekracza wszelkie granice jest
grupa artystyczna 0Od Kaliska, chtnie i obficie korzystajc z wytworow kultury masowej.
Gdy powstawa a, w 1979 roku, jej podstawowym zentem by o ,badanie aspektu widzenia
i rejestracji o charakterze fotomedialnyf” Arty ci od pocztku pos ugiwali si fotografi
I filmem eksperymentalnym, a takinstalacj i performance. Ich zainteresowania artystyczne
zmieniay si na przestrzeni lat, przeszy od konceptualizmuedawangardy (od ktérej
szybko si odci li), przez dadaizm i surrealizm, po postmoderniamty ci okazuj postaw
hedonistyczn, metoda twoércza polega na@iej zabawie i anieszaniu zarOwno otaczagj
rzeczywistoci jak i wiata sztuki, w czym bardzo pomaga im naywanie do estetyki
kiczu. Pos uguj si fotografi inscenizowan, ale zdjcia su im tak e do dokumentowania
swoich akcji. W nowym tyscleciu ich zainteresowania, g éwnie za spravarka Janiaka,
zacz y oscylowa woké idei new-pop, masowej ikonosfery i reklafiyZ okazji 25-lecia
grupy zorganizowano m.in. wystawlew Pop — Hiperartktéra jest komentarzem do zjawisk
zwi kszajcego si konsumpcyjnego podajia spo eczestwa do ycia i kultury. 6d
Kaliska sign a do estetyki pop kulturowej — kiczu i erotyki, yalwy mia przemycane
W niej wzorce i mity. Seria zdj Fabryka lodéwprzedstawia nagie kobiety w towarzystwie
wielkich plastikowych lodéw, jakie latem masowo wiighy na ulicach, reklamuge
lodziarnie. Cz  krytykOw oceni a te fotografie jakoenuj cy przyk ad zaspokajania przy-

ziemnych tsknot artystéw z grupy przechoaych ,andropauz'*®

— zapominajc chyba, e

w swej tworczoci grupa od lat podkréa a pierwiastek hedonistyczny i zawsze operowa a
skandalem. Dlatego ten konformizm i afirma&ultury masowej trzeba raczej odczytywa
jako przewrotny sposob krytyki wsp6 czesnegaata. ,Ten wiat to mamice i sprytnie
spreparowane reklamy, wprowadzag coraz cz ciej do swego repertuaru elementy sztuki

I kultury. ROwnie tej najwy szej. Nie sposéb siim oprze. Dlatego teraz sztuka me

100 A. MazurPrzedwystaw 'Efekt czerwonych oczu' w CSWwiad z Agnieszk Kowalsk dla Gazety
Wyborczej, 17.06.2008, http://miasta.gazetamlsmawa/l,34861,5322587.html

101 K. JureckiGrupa od Kaliska serwis internetowy Kultury polskiej, 2004,
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/gr_ladkaliska

102 Ibidem

103 J. KowalskaNew pop zamiast Viagr{bieg, 14.02.2005, http://www.obieg.pl/427
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réwnie mia o czerpaz reklamy. Tak, jak robi to z powodzeniem 6#aliska™*

Andrzej wietlik, fotograf i cz onek odzi Kaliskiej, powiedia : ,Zawsze wierzy em
w to, e fotografia ma najwksz si z tego, co robimy. Mdzy innymi dlatego, e moe
by efektowna. (...) Dlatego wierzy eme fotografia jako materia na ogdé atwa do odbioru,

jest w stanie zainteresowavi ksz ilo 0s6b. Ma o tego - my, e to jest medium szalenie

popularne i to réwniejest jego si a°

llustracja 21: 6d Kaliska ,Replika Hamiltona, co sprawia...”, 2004 géry po lewej),
0d Kaliska ,Fabryka lodéw”, 2003 (u géry po prawej),
K. Wojciechowski — witrze wystawy New Pop — Hiperart, 2004 (na dole)

104 M. GrygielNowa Sztuka Popularn&ototapeta, http://fototapeta.art.pl/2004/Ikmdpp.p
105 A. wietlik, Dwa kroki do przodu i jeden do ty u, czyli tango »eetlikiem wywiad z A. Mazurem i M.
Chaci skim, Fototapeta, http://fototapeta.art.pl/2002/pbyw
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Zako czenie

Dlaczego wspo czei arty ci korzystaj z fotografii w jej masowym aspekcie?
Globalizacja i kultura masowa jest faktem, ktérégfoienia artysta nie me nie zauwaa .
Zdaniem Adama Soboty, nie mamy wp ywu na procespajlzacyjne, nie jesteny w stanie
zatrzyma ani zawroci tego kierunku rozwoju kultury. Ma o tego, Wszo z nas nie
chcia aby zrezygnowaz nowych technologii czy coraz wdszej swobody spo ecznej
i powréci do czaséw przedmodernistycznifth Zalet proceséw globalizacyjnych jest fakt,
I widz sta si bardziej aktywnym odbiorcsztuki.

Tworcy chc dotrze do widza poprzez ycie j zyka wizualnego, ktory jest mu
najbli szy i ktory najlepiej rozumie. Spo ecawo konsumpcyjne przyzwyczajone jest do
] zyka reklam, ilustrowanego przekazu prasy, mitologiewizji i filmu, czyli do nat oku
obrazow, ktore atakujcz owieka z kadej strony. Z kolei odbiorcy tak przywykli do
nieograniczonej woln@i w tworzeniu w asnych obrazow i dysponowaniu nimed ug
w asnych gustow. Dlatego arty doszli do wniosku, e aby dotrze do odbiorcy masowego,
musz zacz mowi tak jak on - na przyk adwiadomie przywo ujc klimat zdj
amatorskich, ktore pokazujo, co atwe i przyjemne, a przede wszystkim liskidzowi.
Barthes pisze: ,Normalnie amator jest okaey jako niedojrza y artysta, ktokto nie potrafi
lub nie chce wspi si na wyyn profesji. Ale na polu praktyki fotograficznej jesta nie
wprost przeciwnie, to amator stanowi 0 wcieleniu @iofesjonalnoci: gdy to on znajduje
si  najbliej noematu Fotografitf’” (Noemat Fotografii polega wg. Barthesa na
po wiadczaniu tego, co by 0). Jdi Barthes ma racj to nasuwa siwniosek, e przemija
okres, w ktérym fotografia artystyczna musiaa nopi tno kreacyjnoci (stosowanie
wyszukanych rodkow plastycznych). Obecnie fotografia amatorghai si jako enklawa
autentyczncci, w przeciwie stwie do fotografii reklamowej, ktérej celem by afa szowanie
rzeczywistoci. Dlatego w sztuce, a szczegoélnie w fotografiastpuje zwrot ku
dokumentalncci. Krytyk Dorota Jarecka stwierdzi a o fotografolskiej, e ,jeszcze kilka lat
temu to, co wyglda o jak zdjcie dokumentalne, nie mia o wptl na salony sztuki. Dzisiaj
ma. To wielka zmiana®®. Fotografia dokumentalna ma d ugradycj, jednak faktycznie

106 A. Sobotakonceptualno fotografii...,op. cit., s.128
107 R. Barthes,wiat o obrazytum. J. Trznadel, wydawnictwo KR, Warszawa 1996167
108 D. Jarecka,wiat przedstawionyGazeta Wyborcza, 2.06.2004
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dopiero od niedawna widav niej tendencjdo kompletnej rezygnacji ze stosowaniadkow
plastycznych, ktére mogzaciemni prawdziwy obraz rzeczywistoi. Tzw. nowe widzenie,
ktore si pojawio, d y do zmaksymalizowania obiektywizmu. Fotografiaazat ko o

i powraca do chronologicznie pierwszej ze swoichkfii — wiernego odwzorowywania
rzeczywistoci. Prowadzi to do stosowania formy oszizej, prostej, wrcz banalnej. Teraz
zadaniem artysty sta o sprzede wszystkim zauwanie i wybranie tematu pracy. Jak pisze
Jarecka, ,to paradoks: im bardziej realistyczne @dj pokazujce to, co jest - zwyk
rzeczywisto domow, samochodow, sptdw i ulic, tym trudniej je zrobi. Dlaczego? Trzeba
sprawi , by nic nieznacze przedmioty nagle zacy znaczy” %

Arty ci chc siga do zjawisk, ktore do tej pory byy poza kontekstemtuki,
szczegoOlnie w Polsce, gdzie wszystkie nowe nurgyqitodz ze sporym opdieniem.
Odnie to naley do wy ej opisanej fotografii amatorskiej oraz do fakte, w galeriach
I muzeach pojawia sifotografia prasowa i reklamowa. Susan Sontag awae przez-
naczeniem kalej fotografii jest stanie sisztuk *°.

We wspb czesnej sztuceviatowej obserwujemy dominacjobrazu technicznego —
fotograficznego i wideo — nad obrazem plastyczngmy ci chc, aby ich sztuka zgodna
bya z duchem czaséw, w ktérych tworzPotrzebuj do tego coraz lepszych technik
przetwarzania obrazu, umawiaj cych szybkie przekszta cenie w asnej hyworczej
w obiekt artystyczny. Fotografia,cz ¢ w sobie obraz techniczny i myplastyczn, stanowi
najbardziej elastycznmateri dla wspo6 czesnego artysty. , To we fotografie pomagaj
nam zrozumie, gdzie dzisiaj jesteny. Tworz j zyk kultury wizualnej, bez ktérego nie

mo emy si dzi porozumie. To ju nie te czasy, gdy dominowa o s owb”

109 Ibidem
110 T. Ferend;otografia: dyletanci., op.cit., s. 152
111 A. MazurPrzed wystaw.., op. cCit.
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